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1. Wir stehen hier im Rohbau des Schlosses.
Wo genau?
HERMANN PARZINGER Wir sind im Foyer. In der Nahe des
Haupteingangs direkt unter der Kuppel. Von dieser
méchtigen Eingangshalle aus verteilen sich die Wege
der Besucher durch das Haus.

2. Das Humboldt-Forum 6ffnet erst im Jahr 2019.
Warum jetzt dieses Magazin?
P Na, wir feiern Richtfest! Jetzt will die Offentlich-
keit wissen: Was kommt da {iberhaupt rein? Und was
geht mich das an? Viele haben die Vorstellung: Da
gibt es ein Volkerkundemuseum und vielleicht noch
irgendetwas dazu — aber es ist natiirlich ganz anders.
Und dafiir wollen wir werben. Fiir die herausragen-
de Qualitdt der Sammlungen zur Kunst und Kultur
Afrikas, Asiens, Ozeaniens und Amerikas, die aus
Dahlem in ein ganz neues Quartier zuriickkehren: ins
Zentrum. Es ist eine riesige Chance fiir Berlin, dass
im Herzen der Stadt ein Ort der Weltkultur entsteht.

3. Die Sammlungen des Ethnologischen Museums
und die des Museums fiir Asiatische Kunst werden
im zweiten und dritten Stock gezeigt. Verandert
der Umzug unseren Blick auf die Objekte?
#* Der Blick wird sich radikal andern. Im neuen al-
ten Berliner Schloss stellt sich die Frage nach der
Sammlungsgeschichte ganz besonders: Objekte aus
dem Kontext des Kolonialismus fithren zur Frage
nach Ursachen und Folgen der von Europa diktierten
Weltordnung des 18. und 19. Jahrhunderts, an deren
Nachwirkungen die Welt noch heute leidet. Und wir
schlagen eine Briicke zu den Hochkulturen des Nahen
Ostens und Europas auf der Museumsinsel. Das sind
nur zwei neue Perspektiven.

4. Was ist der Unterschied zwischen der Priasentation
in Dahlem und der im Humboldt-Forum?
#* Die Prasentation in Dahlem folgt noch der Erzéh-
lung eines Volkerkundemuseums — eine sehr statische

Humboldt-Forum

Ausstellung, die wenige Verdnderungsmoglichkeiten
zulieB. Im Humboldt-Forum werden wir viel flexibler
sein konnen und multiperspektivisch erzdhlen, also
in den Erzdhlungen auch die Stimmen der Herkunfts-
kulturen miteinbeziehen. Und stérker als in Dahlem
versuchen wir uns auch Gegenwartsthemen zu wid-
men: Klimawandel, Migration. Wir werden alle gro-
Ben Themen behandeln, die uns heute beschéftigen.

. Vor einigen Wochen hat die Staatsministerin

eine dreikopfige Griindungsintendanz mit Thnen
und dem Kunsthistoriker Horst Bredekamp
eingerichtet, der Neil MacGregor — noch Direktor
des British Museums in London - vorsitzt. Die
Presse reagierte auf MacGregors Wahl und
Zusage begeistert. Warum ist er der richtige Mann?
#P Neil MacGregor bringt die notige Aullenperspek-
tive auf das Projekt Humboldt-Forum mit und ist
zugleich bestens mit den deutschen Verhaltnissen
vertraut. Er hat eine enorme Erfahrung als Kultur-
manager und Museumsmann und versteht es hervor-
ragend, Menschen zu begeistern. Jetzt wird es darum
gehen, das Konzept des Humboldt-Forums mit einem
Veranstaltungsprogramm zu verzahnen, damit es fiir
die Menschen noch greifbarer wird.

. Sie zeigen hier eine Maske aus Nordamerika.

Was hat es mit ihr auf sich?

#* Das ist eine Nulis-Maske. Diese Masken werden
von indianischen Gruppen an der Westk{iste Kanadas
heute noch bei rituellen Festen getragen. Sie symbo-
lisieren dabei die GroBziigigkeit, mit der Geschenke
an die Géste verteilt werden. So sollen die Menschen
auch das kiinftige Humboldt-Forum empfinden. Die
Nulis-Maske steht aber auch fiir unsere enge Zusam-
menarbeit mit indigenen Partnern, den Nachkommen
derjenigen, die diese Objekte geschaffen haben.

. Dieses Areal mit seinen Hofen ist riesig und

weitlaufig. Haben Sie den Uberblick, wie viele
Cafés oder Restaurants es hier geben wird?

#P Allein rund um den Schliiterhof schon eine Menge:
Restaurants, Museumsshops, Buchladen. Im Sommer
werden die Menschen draul3en sitzen, auf den Ter-
rassen hin zum Lustgarten und zur Spree. Das Hum-
boldt-Forum ist eine Verlangerung der Museumsinsel,
wenn man so will. Ein Element der Stella’schen Ar-
chitektur ist das Schlossforum: eine Passage, die von
der Breiten Stralle direkt zur Museumsinsel fiihrt.
Die Menschen sollen dies als einen Ort empfinden,
wo man einfach gern hingeht. Das Humboldt-Forum
soll ein Ort des Hindurchwandelns sein! B
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DIE WELT

Warum das Humboldt-Forum
ein Katalysator

BE-GREIFEN

fiir das Asthetische und das Politische ist

VON MONIKA GRUTTERS

B

BERLIN, DEUTSCHLANDS Hauptstadt, ist durch seine
geschichtlichen Pragungen einer der Schliisselorte der
europdischen Geschichte und der modernen Weltkultur.
Es ist der Ort, von dem aus Barbarei und Tyrannei iiber
Europa gekommen sind, aber auch der Ort der Erinne-
rung an die jahrzehntelange Spaltung der Welt in Freiheit
und Unfreiheit und ihre gliickliche Uberwindung vor
25 Jahren.

Deutschland hat als einzige Nation der Welt die his-
torische Chance, den zentralen Platz der Republik zu
Beginn des 21. Jahrhunderts neu zu definieren. Zum
ersten Mal entsteht an diesem Ort ein demokratisch
legitimierter Bau — nach langen Jahren kontrovers ge-
fiithrter Diskussionen. Wenn auf dem Schlossplatz ab

Humboldt-Forum

2019 das Humboldt-Forum im erinnerten Stadtschloss
erdffnet ist, werden wir im Zusammenspiel zwischen
Museumsinsel und Humboldt-Forum ein einzigartiges
Ensemble fiir die Kulturen der Welt vorfinden — von der
Antike bis zur Neuzeit.

Das Humboldt-Forum ist mit einer einzigartigen Idee
verbunden. Wir machen erfahrbar, wofiir der Name
»2Humboldt* steht: fiir die Tradition der Aufklérung,
die Idee der selbstbewussten, weltoffenen Annéherung
der Volker, das Ideal eines friedlichen Dialogs. Der
Universitas-Gedanke eines Wilhelm von Humboldt,
Sprachwissenschaftler und Bildungsforscher, und der
Kosmos-Gedanke eines Alexander von Humboldt, Na-
turforscher und Universalgelehrter, verdankten ihre um-
fassende Bildung einer schier unerschopflichen Neugier
auf die Welt — dem Wunsch, sie im wahrsten Sinne des
Wortes zu ,,be-greifen”.

Eben diese Neugier auf das Andere, das Fremde, das
Neuartige soll im Humboldt-Forum Gestalt annehmen:
Die aullereuropdischen Kiinste sollen sich hier selbst-
bewusst darstellen, im stadtraumlichen Bezug zu den
Zeugnissen unserer europaischen Kunst- und Kulturge-
schichte, die sich direkt gegentiber auf der Museumsinsel
befinden. Neuartige Kultur- und Kunsterfahrungen sol-
len den Blick schérfen fiir unterschiedliche, gleichberech-
tigte Weltkulturen; sie sollen einladen zu Diskussionen
iiber Europa und die Welt und tiber die groen Themen
menschlicher Existenz, die uns tiber kulturelle Grenzen
hinweg verbinden. So kann die Rolle des Humboldt-Fo-
rums die eines Katalysators von Meinungsbildungspro-
zessen im Asthetischen wie im Politischen sein.

Diese Vision umzusetzen, die vielen guten Ideen zu
einem groBen Ganzen zu verbinden und neben den ver-
schiedenen beteiligten Akteuren auch die Offentlichkeit
einzubinden und fiir das Vorhaben zu begeistern — all
diese Aufgaben, und darauf freue ich mich, wird sich die
Griindungsintendanz unter Neil MacGregor widmen.
,I hope we may find a way to make this noble project
happen®, schrieb er mir schon im Jahr 2012 als Direktor
des British Museum in London. Ich freue mich, dass
dieser exzellente Kenner Deutschlands und internatio-
nal versierte Kultur- und Museumsexperte uns nun sein
Wissen und seine Expertise zur Verfiigung stellt, um das
ambitionierteste Kulturvorhaben unseres Landes Gestalt
werden zu lassen. B

MONIKA GRUTTERS ist Staatsministerin bei der Bundes-
kanzlerin und Beauftragte der Bundesregierung fir Kultur und
Medien. Sie ist Vorsitzende des Stiftungsrates der Stiftung

PreuBischer Kulturbesitz.

merbeutel Studentenhut einer Stockpuppe Gewand einer Schattenspielfigur Hut einer Schattenspielfigur Kopfbedeckung einer Schattenspielfigur Korper einer Schattenspielfigur Mantel einer Schattens;
Drehgelenk fiir Angel Grundangelhaken Biiffelschuhe Nudelstdbchen Grassichel Ségesichel Speile zum Ledertrocknen Maulkorb fur Biffel Mondtor Toli-Tuch Ziertuch Altaraufsatz Schaukelaltar D
lingsgewand Hauptlingsrock Brustschmuck fiir Kamel Teil vom Kamelschmuck Akupunkturfigur Lederlappen mit Perlstickerei Quasten (Kleidung) Troddeln (Kleidung) Zierquasten Wurzeln als Chichazu:
lenpaar mit Zehriemen Abdeckung fir Badewannen zylinderférmiges Knochenstiick fiir Schmuckkette Tierkopfaus Farbe Wachsabgiisse Waffenteile (Konvolut) Wagen eines Dalang fir Wayang-Figuren
Zeremonialstuhl Zeremonialtasche Zierataus Obsidian Zierstiick aus Blei Hiebwaffen Brautlampe Kénigslampe Schaber aus Feuerstein Fragmenteiner Axt Kette aus Grassamen Gurtelzierrat aus Kn
Lackschalen Baseball Baseballschldager Balken zur Tapabearbeitung Brustschmuckband Ein Paar Pantoffelrohlinge Farbe fiir Tapa (Materialprobe) Farbe in einer Schachtel (Materialprobe) Brust-und S
Baumbaérenfell Seitenteile vom Tirrrahmen Tirrrahmen Netz als Kopfbedeckung Paar Ohrklappen Ohrschmuck aus Schweinezdhnen Spatelverzierung Halskette mit Seesdugetierzahn Halskette mit Tier
Rentierhorn Pfeilspitze aus Obsidian Pfeilspitze aus Schiefer Pfeilspitze aus Schiefer (Fragmente) Schnitzereien aus Walrosszahn Lendenschiirze Rolle aus Walrosszahn fiir den Sehnenfaden Block oder
Bogensehne) Girtelzierat aus Walrosszahn Haken aus Walrosszahn und Eisenspitzen an Kleidern als Anhénger Verschluss fir Frauengirtel aus Walrosszahn Knopfzum Abdichten des Harpunensacks We
Walrosszahn Anhé&nger aus Walrosszahn fiir eine Nahtasche Anhé&nger fiir Nahtasche aus Walrosszahn Héngegriff fiir Nahtasche aus Walrosszahn Penisknochen von einem Walross Walrosszahn Beduine
probe Modell einer Kanone Modell einer Kinderwiege Modell einer Tellerschiissel Modell einer Bettstelle Modell eines Betts Modell eines Frauenkleids Modell eines Kamelsattels Modell eines Kanonenws
eines Ackerwagens Teile eines Reflexbogens Randstiick eines TongefédBes Randstiicke eines TongefaBes Hanffir den Export Stuhlaus Stein Teeschalen (Set) Tierfiguraus Stein  Rumpf einer Tonfigur F
Koka Miitze aus Agavefasern Miitze aus Baumwolle Karneolperlen Hemd aus Baumwolle zylinderférmiger Stein Tukapu Federgewebe Holzperle Stein fir Tempelschutz Armschmuckaus Horn Biertass
Kinder Ein Paar Fingermasken (Tanzornamente) Ein Paar Fingermasken fiir Frauen (Tanzornamente) Armbrust Armbrustfiir Kinder Armbrustpfeil Stabeines Ministers Blumenbiischel Krone des Totendars
fur Federschmuckherstellung Krone des Danzantes Kalebasse fiir Tabak Boden- und Seitenteil eines TongefaBes KiirbisgefaB MarmorgefaB Unterteil eines TongefaBes Klettenart fiir Totenaustreibung

Schleuder Muschelschmuck Huipil fiir Madchen Kinderhuipil Krageneines Médnnerhemds Lederschiirze Trinkstab fiir Mate-Tee Beinknochen eines Truthahns Haspeln Kalenderhilfe Miitzenaufsatz Armr
fur Braute Beilklinge Halbkugelaus Goldblech Kugelaus Goldblech Bergkristall Fragmentaus Quarz Grinstein Marmor Rundmiinze Mé&nnerhemd Oberhemd fir Manner Muschelschale Tonkopf Vorrats
Federschmuck Fellschmuck Holzschmuck Hornschmuck Knochenschmuck Lederschmuck Muschelschmuck Perlenschmuck Rindenschmuck Flechttaschen Tornister der Leibwache Korb Tragekorbe f
betskettenherstellung) Sing-Kreisel Werkstiicke fiir Herstellung von Lackarbeiten Innendekoration fuir Lastkraftwagen Lastkraftwagen-Blinker Lastkraftwagen-Rickwand Lastkraftwagen-Tiurbeschlag L:
Holzpantoffelpaar Pantoffeln fir Damen Schellenring Rohling fiir Steintopfherstellung Vorlagen fiir Gebetskettenherstellung Fahne fiir Gétterwagen Stangenwaffe Kragen fiir ein Brautgewand Kappe fiir c
?) Speisezange FuBknoéchelbédnder Pfeil zur Eidechsenjagd Pfeil zur Kasuarjagd Pfeil zur Opossumjagd Pfeil zur Taubenjagd Kriegspfeil Dolch aus einem Kasuarknochen Kasuarfedern Halsstreifen zu
einer Axt Nachbildung eines Steinbeils Sagoklopferschaft Kette aus Coix Peniskalebasse Farbsiebdruck Tabakhalter Teil von der Takelage Kasuarfedern Kasuarfedern mit Haut Wurfspielzeug Model
Spaltrotang DreiftiBige Tonschale Modell eines Zeltes Firstholz (Zeltzubehér) Holznadeln (Zeltzubehér) Zelt-Heringe Zeltbahn Zeltstangen Zeltwand aus Schilfrohr Zugseile (Zeltzubehér) DreifuBscha
Reibholz Pflanzensamen (giftig) Zusammengesetztes Chordophon Halsgehdnge aus Federn Patronenhiilsen Halskrause aus Federn Spechtbdlge Armmanschetten fiir den Tanz Armschmuck fiir den Tan
Flechtkorb fiir Reis und Mais Vorratskorb fiir Getreide FuBschmuck fir Frauen Haarstrang Gestell fiir Speisekorb Korb fiir Speisen und Getrdanke Kopra-Messer Fruchtmesser fir Pandanus Halsband aus
vom Kopfschmuck Korb fiir Sago Korb mit Sago Reisbehalter fur die Ernte Kokakorb Koérnersieb Mantel aus Kasuarhaut Futteral mit Nadeln Hodenvom Baumbéar Kakadufedern Kasuarhaut Leguanhaut

eines Zauberhauses Armring aus Muschelschale Armspange Dentalium-Geld Geldring aus Schneckengehdusen Schnur mit Achatschnecken Schnur mit Kaurischnecken Schnur mit Nassaschnecken Stra
geld) Geldring aus Muschelschale Kette mit Spondylusscheiben (Muschelgeld) Strang mit Muschelgeld Strédnge mit Muschelgeld Puppenkopfaus Holz mit Griff Muschelperlenkette Schmuckkette aus De
lungsmittel) Steingeld Togosteine Glasflischchen Kaurischnecken (Zahlungsmittel) Porzellanschnecken (Zahlungsmittel) Scheiben der Achatschnecke (Zahlungsmittel) Schnur mit Achatschneckenscl
Gipsabguss eines HangegefaBes mit Biigel Gipsabguss eines Réhrenknochens Gipsabguss eines TongefdBes Armring mit Tierzahn Buchabschrift auf Bambus Schneckenring Brandweingefa Lanze fii
Aalfalle Gebetsstein Tuch fir Gebetsstein Gipsabguss einer Felsskulptur Gipsabgusseiner Figur Gipsabguss einer Opferblutschale Einsteckkamm Heiltafel Hochzeitswagen Holzarm Holzbein Holzfu
ckengehange aus Vogelbalgen Riickenplatte Schabracke mit Seitenteilen Festschmuck fiir Frauen Festschmuck fir Manner Kinderoberteil Schubladenzieher Staatsflagge von Samoa Textilrest Haustor t
Eimer fur Kuhtrdanke Gé&nsefingerkraut Gerstenart getrockneter Kdse Gras (Nahrungsmittel) Graswurzel Verschlussfiir SchieBpulverflasche Rahm Reitsattelverzierungen Sauerampfer Beimischung zul
fur Ménner Paar Winterstiefel fiir Manner Uhrarmband Federkopfring fir Manner Federkopfschmuck fiir Manner Tanzkopfschmuck fiir Kinder Tanzkopfschmuck fir Manner Kriegshaube Prachtkriegskleid
Flageolett Abdeckungfir selbststandige Kesseltrommel Abdeckung fiir zweifellige Doppelkonustrommel Musterkasten fiir Teesorten Axtfiir Schlachtopfer Baustein aus der Stadtmauer von Beijing Buddhis
Skulptur Perlenhalsband fiir Frauen Perlenschmuckfiirs Haar Totengeld Flachpuppe Perlen Perlenfragmente Farbeschablone fiir Textilien Tonwalzenperle Paar Schlagringe Schattenspielscheibe Rohlir
Halskette aus Schneckengehdusen Nasenschmuckaus Fischgraten Huteiner Stockpuppe Soldatenhuteiner Stockpuppe Soldatenmiitze einer Stockpuppe Band mit Affenzahnen Band mit Affenzéhnen, Gle
mit Deckel Blumenstander Streusandbiichse mit Deckel Deckel fir Pfeifenkopf Deckel fir Wasserpfeife Pfeifenkopffiir Zigarre Untersatz vom Keramikbecher Binsenmatten Schalenhalslaute Sé&ulenpaa
DoppelgefaB aus Stein MelonengefaB Tonscherbe eines MelonengefaBes Halbkugeln aus Goldblech Nachbildung eines Maiskolbens Aufsatz fir Rduchergefa Kupferzierat Steinkugeln (Konvolut) Tonfig
platte Frauengewand Zierstiickaus Ton Zierstiick aus Kalk Zierstiick aus Kupfer Zierstiickaus Silberblech Fragmenteiner Schale Scherbe einer Schale Halshand aus Glasperlen Anhangeraus Stein Ba
zeitssari Lederreste Mokkasins Jurtenstangen Jurtenwandaus Filz Jurtenwand aus Schilfrohr Tiirrrahmen einer Jurte Fischspeer mit Dreizack Gipsabgusseines Amuletts Zeigestock Jagdbogen Keil at
fur Tabak Rentierschulterblatt (Votiv, Divination) Schulterblatt (Votiv, Divination) Wetterfahne Kleinkinderwiege Doppeltrense Beschlag aus Silberblech Kupferblechstiicke Streifen aus Kupferblech K
(Wahrsagerei) Tierfigur aus Griinstein Band aus Goldblech Goldblechscheibchen Goldblechstiick Goldnagel Goldscheibchen Knochennagel Fragmenteiner Goldfigur Keulenkopfaus Stein Silberbai
Messingkugeln Orakelhalbmonde Instrumentzum Netzesticken Knochenschnitzereien M e aus Seehundgeddarmen Mantel aus Seehund
Ganse und Enten Bdgen mit Sehnen fur Lachsjagd Pfeil mit Kupferspitze fir Seeotterjagd Pi n Medizinkette Fingermaske (Tanzornament)

Frauen Handstiicke aus Knochen vom Riemen Gléattgerat fir Riemen Nadelbiichse Huipil m es Teehauses mit Garten Goldring Schmuckr

Was hat dies
alles mit mir zu tun?

Paar Kniebander fir Frauen Paar Knieb&nder fir Manner Stabzither Metallvase Rindenbeh Figurengefall aus Aragonit Handgriff eines "

Pelzhose Fischzahne Giirteltierpanzer Koralle Pelzrock einer Puppe Gewand aus Fischhat wrzopf (Grabfund) Gipsabgusseines Schmuck:
Wayang Kulit) Requisite fiir Wayang Kulit Requisite zum Schattenspiel Schattenspielfigurat srsgewand Ein Paar Schreibpinsel Dose aus B
beim Schmerlenfang Scheibchen aus Blattgold Zierblech aus Gold Haarriemen Handschul rochenzierat Packchen mit Kokablattern Sche
Skistockkriicke Spannbrett Stiefelpaar eines Schamanen Tasche fiir Beeren Schildzapfen | ronzefiguren Fragmentvom TongefaBfuB Gef

Perlenhalsband mit Bockhornchen.
Ritualgerat (buddhistisch). Dolch-
spitze aus Glas. Schmuckkette fiir

Beerenbrot geschnitze Holzverzierung Anhénger fir den Hals EberstoBzdhne Halskette aus Muschelplatten Werkzeug aus Muschelschale

Jacket Federstab fiirden Tanz Mehltasche Steinhenkel Fragmenteiner Tierfigur Képfe au: m Tierkopfaus Ton Henkel eines TonfaBes Ra

ranhanger Messinganhédnger Griinsteinkopf Tonkopfeiner Tierfigur Tonfragmenteines Ges iale Haarschneidezeremonie Kollier aus Stein

faBes Fragmenteiner dreifiiBigen Tonschale GefaBfuBl eines dreifiiBigen TongefédBes Knicky sheinkopf Mumifiziertes Lama Fragment eines

schale Portréathild Handschrift FuB einer Steinmetate Getrocknete Echse am Holzstab Mus: vschwert Figuraus Erz Kupferspirale Kupfert

Biiffelhorner. Gewand einer Schat-

aus Pyrit Spinnwirtel aus Kupfer Fragmenteines Steinpistills SandsteingefaB mit Deckel Re reibenperlen Maske aus Lavastein Pokal aus T

lade Meeresschneckengehéduse als Halsschmuck Meeresschneckengehause als Schmuckanh Silkgrasfasern Pita-Garn GefaB3 aus Kokosnu:

tenspielfigur ... Auf dieser Seite

mo-Faser Schnabel eines Tukansvogels Biischelaus Pita-Fasern Tonform fiir Tabakpfeife 1 ‘flasche TongefaB mit Doppelausguss Tongef

finden Sie einen winzigen Auszug
aus der gewaltigen, 500.000 Arte-
fakte umfassenden Objektliste des
Ethnologischen Museums.

einer FloBzither Fragmenteiner Figur aus Muschelschale Ringaus Muschelschale Ringaus Handnetz (Fischerei) Harpune fiir Rochen Ra

Taktstab (Tanz) Modell eines Flachwebstuhles Unterlage zum Flachwebstuhl Olgemalde S: viatur) Videokamera (Spielzeug, Miniatur) Fig

leder Bastschuhe Ein Paar Jagdschuhe Jagdschuh Socke aus Bast Paar Frauenstiefel aus te Griff fir Wasserschopfkelle Gebetszettel

Felder Fragmenteiner Silberschale Essschale Essschale aus Ton Halsschnur mit Scheiber Modell eines Bootes Schiffsmodell Fragmer

Reitgerte Fragment einer Zauberfigur gegen Verrater Tierfigur aus Blei Kinderschuhe zur b ratt Fragment eines Muschelarmrings Schmu

Kampf-Brustschmuck Fragmenteiner Kanurippe Stirnscheibe Teilstiick einer Stirnbinde A chmuck der Puti-Figur Puti-Figur Ruckenteil d

Und auf den folgenden Seiten eine

kette mit Harzperlen Trommel fur den Tanz Harzperlen Trommel fiir junge Leute Stopsel fur ister fir eine Tasche Biichse aus Birkenrinde

Dungkiibel Fangschlingen fir Enten Gipsabguss einer Tonscherbe aus der Jomon-Zeit Gips: elleines DestilliergefaBes Seidenpolster Hol.

Bilderstrecke — als Einladung, nach-

mumie Kopfeines mumifizierten Affen Mumifiziertes Tier Nachbildung aus Stein Nachbild schale Fragmenteines Knochengehénges Ku

Kupfersilberblech Fragmente eines TongefaBes Tonkrug mit Henkeln Fragmenteines Kupfe Zudenken Uber das Nahe und das 3ronze Bichse aus Rochenhaut Feuerzeughe

Nahnadeln Ohrringpaar aus Silber Gehénge aus Friichten Gehénge aus Fruchtschalen Zept erblech fiir den Scheinkopf Wirbelknochen ein

Ferne, Gber frither und heute, tiber
kulturelle Ahnlichkeiten, Verflech-
tungen und Unterschiede.

fur die Falkenjagd Handstitze fir die Falkenjagd Trommel fur die Falkenjagd Ring als Haarsc 1zen eines tibetischen Handlers Reisswaffe H

Palmnissen Farbe fiir Tjurungain Glasréhre Opossumhaut Kachina-Skulptur Pastellzeichr 1odel Amulett fir Reichtum Armschmuckaus
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Sie tragt
Weltkultur

Anorak: Inuit-Wort, das ,,etwas
gegen den Wind“ bedeutet. Wanderte
erfolgreich um die halbe Welt und
hinein ins Norwegische, Schwedi-
sche, Déanische, Deutsche, Englische,
Ungarische und sogar Spanische.

Ein Kleidungsstiick, das es aus ark-
tischen Zonen auf die StraBBen der
Metropolen geschafft hat — als hippes

Must-have. Dieser Anorak wurde

aus Robbendarm genédht, heute sorgen
polnische Génsedaunen oder chine-
sisches Polyesterfleece fiir Warme.
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Wie hitte Afrika
ohne europdische
Expansion
ausgesehen?

Landkarte einer Landnahme: Oben
zeigt sie das kolonialzeitliche Afrika
mit den deutschen Kolonien 1911 in
Rot. Doch wie wiirde dieser Konti-
nent ohne Kolonisierung aussehen?
Die what if-Karte rechts entwarf 2011
der schwedische Kiinstler Nikolaj
Cyon: Sie stellt die Geschichte auf
den Kopf und imaginiert, wie sich
Afrika ohne européische Expansion
entwickelt hitte — es gdbe Mitte des
19. Jahrhunderts einige islamische
GroBstaaten und viele Konigreiche.
Panafrikanische Aktivisten ver-
wenden den Namen Alkebu-Lan als
Bezeichnung fiir Afrika aus einer
indigenen Perspektive. Er soll aus der
Zeit vor der Eroberung Nordafrikas
durch das antike Rom stammen.
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We ¥ Icons

Daumen hoch auf Facebook, Smiley
in der SMS, Herzchen fiir die Lieb-
lingstasse — (er)kennt jeder. Pikto-
gramme oder Ideografien sind aber
keine Erfindungen der Neuzeit. Maya,
Mixteken und Azteken entwickel-
ten schon vor Jahrhunderten ausge-
kliigelte Verstandigungszeichen;
einige erinnern gar an heutige Comics,
etwa Sprechwolken fiir ,,Rede” oder
blumige bubbles fiir ,,singen”. Als
einziges Volk hatten die Maya ein
sprachgebundenes System: Das Band
am oberen Rand des GefédBes unten
enthalt das Zeichen Ka-ka-wa — es

bedeutet ,,fiir Kakao®. siehe auch Seite 21
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Bin ich erwachsen?

Der schwedische Ethnograf Erland
Nordenskiold fotografierte 1908 in
Argentinien den Mataco-Hockeyspieler
links — an der Schwelle zwischen
Junge und Mann und mit selbstbe-
wusstem Blick. Dagegen blickt die
Miédchenfrau eher fragend in die
Zukunft. Thr Portrat stammt aus der
2010 erschienenen Serie ,,Monalisen
der Vorstadte” von Ute und Werner
Mahler. Das Berliner Fotografenpaar
wollte jenen Moment des Ubergangs
zum Erwachsenwerden einfangen —
das Dazwischen, seit jeher und tiberall
auf der Welt ein Zustand voller Rétsel.




HUMBOLDIT-FORUM -

VON PLATEAUSANDALEN
UND RINGTRAGENDEN

TAUBEN

Dialog der Kulturen. Eine Idee, zwei Museen, vier
Kooperationspartner auf vier Etagen — mit insgesamt gut
40.000 Quadratmetern. Eine erste Hausbesichtigung.

TEXT: ANDREAS SCHAFER

S

STELLEN WIR uns etwas vor: keine grauen Betonfla-
chen mit Wasserlachen, keine offenen Technikschachte
— keine Baustelle. Stattdessen: lichte Sandsteinfassaden
(auBen), Cafés (innen), Ticketcounter, Rolltreppen. Stel-
len wir uns vor: Das Humboldt-Forum im wiederaufge-
bauten Berliner Stadtschloss ist fertig. Es ist das Jahr
2019, das Fest mit den offiziellen Reden (Riickblicke
auf 20 Jahre Diskussion!) ist gefeiert; und nachdem der
allererste Rummel voriiber ist, besuchen auch wir das
Humboldt-Forum.

Nun stehen wir in der hohen Eingangshalle, die tiber
drei Stockwerke von Galerien umgeben ist. Dort geht es
zum ,,Museum des Ortes” der Stiftung Berliner Schloss
— Humboldtforum, da zum Biihnensaal. Die Ersten, die
mit am Ticketschalter warteten, rollen nach oben, um im
Kuppelsaal vielleicht die ,,Hohle der sechzehn Schwert-
trager” zu besuchen. Wir verweilen noch, lassen den Blick
iiber die Nischen in den Galerien und die grofien, darin
abgebildeten Zeichen wandern. Was sind das? Formen,
die an Hauser erinnern, ohne welche zu sein; Strukturen,
die an Muscheln denken lassen; Kreise, Raster — das ge-
samte Foyer prigen seltsame Symbole, die lesbar scheinen,
aber doch nicht zu verstehen sind. Die Eingangshalle. So
konnte sie — nach aktuellen Planungen — also aussehen.

DIE KUNSTKAMMER

ERDGESCHOSS

Vom Kuriositaten-
kabinett zur
Republik der Dinge.

A

ALS WIR niaher an eine Nische treten, in
der eine kristalline Sternstruktur leuch-
tet, erfahren wir, dass es sich dabei um ein
sogenanntes Muqgarna handelt. Mugarnas
(wortlich: das Erstarrte, Gefrorene) sind
hochkomplexe Architekturelemente, die
schon seit dem 10. Jahrhundert von ara-
bischen Sufis angefertigt werden — als
Auseinandersetzung mit der Geometrie
der Lichtbrechung und als Meditation
tiber die Schopfung.

Beim Flanieren erkennen wir, dass
jede der Nischen von anderen Traditi-

Das Foyer nimmt

| miteiner Installa-

tion Motive der

Kunstkammer auf.

f onen erzéhlt: Es geht um Tausch und

Handel, Migration und Reise, um unter-
schiedliche Gottesvorstellungen oder das
Verhiltnis von Eigenem und Fremdem.
Die Installation bezieht sich spielerisch
auf die Kunstkammern, mit denen in der
Renaissance das Sammeln von Objekten
und Wissen angefangen hat.

Die Kunstkammer. Vielleicht ldsst sich
von der Idee (und der Herausforderung)
des Humboldt-Forums am besten an
und mit ihr erzéhlen. Kunst- oder Wun-
derkammern waren R&ume, in denen
kostbare Artefakte, seltene Naturalien,
Objekte aus fernen Landern und uner-
klarliche Dinge aufbewahrt wurden.
Hier sollten sich alle Elemente der Welt
in einer Sammlung vereinen. Auch Ber-
lin hatte seine Kunstkammer, die unter
Friedrich III. Mitte des 17. Jahrhunderts
ins Berliner Stadtschloss zog. Fiir den
Philosophen Gottfried Wilhelm Leibniz
barg die Kunstkammer gar ein utopisches
Potenzial, fiir siec entwickelte er die Idee
eines ,Theaters der Natur und Kunst®,
das gleichzeitig ein Ort des Sammelns
und Zeigens, des Forschens, Spielens und

Lernens sein sollte. Die Umsetzung schei- L

terte — an den Kosten; und im 19. Jahr-

hundert gingen die Objekte der Kunst- |

kammer schlieBlich in den Museen der
Universitatssammlungen auf.
Veranstaltungsort, Forschungslabor,
und Ausstellung. Das Humboldt-Forum
kniipft an den universalen Anspruch der
Kunstkammer und an Leibniz’ Vorstel-
lung von einem ,,Wissenstheater” an, aller-
dings — und das ist entscheidend — unter
den demokratischen Voraussetzungen
des 21. Jahrhunderts und mit dem Wis-
sen um die Ungerechtigkeiten der Vergan-
genheit. Die alten Kunstkammern waren
Orte des Staunens. Aber eben auch des
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Be-Staunens: Mitteleuropéer bestaunten
die Dinge der anderen, Fremden, als Ku-
riositdaten und fiihlten sich dabei nicht sel-
ten deren Kulturen tiberlegen (und spéter
berechtigt, deren Lander zu kolonialisie-
ren und auszubeuten).

Im Humboldt-Forum heifit es nicht
,Wir und die anderen®. Denn wer soll-
te mit diesem ,Wir“ gemeint sein — und
wer ausgeschlossen werden? Das Hum-
boldt-Forum fragt: Wie leben wir alle —
frither und heute? Was gibt es fiir Ahn-
lichkeiten und Verflechtungen, aber auch
fiir Unterschiede zwischen den Kulturen?
Was konnen wir verstehen —und wo blei-
ben wir uns selbst ein ewiges Rétsel? Das
Humboldt-Forum erzahlt vom Dialog der
Kulturen aus der Perspektive einer ver-
netzten Gegenwart, und das heilt, aus
einem globalen Zusammengehorigkeits-
gefiihl heraus. Mit dem Bewusstsein von
einer Welt.

Die ganze Weltin einem
Setzkasten? Kunst-
schrankstillleben von

Georg Haintz, um 1666.



HUMBOLDT LAB DAHLEM

Raum der Fragen — fiir
ein Haus der immer wieder

neuen Antworten.

D

DIE SAMMLUNGEN des Ethnologischen Museums und
des Museums fiir Asiatische Kunst ziehen nicht nur von
Dahlem nach Mitte — sie verwandeln sich dabei auch.
Denn die Erzdhlungen zu ihnen werden andere sein.
Wie sind die Dinge wann ins Museum gekommen (und
warum andere nicht?). Wie hat sich der Blick auf sie
verandert und was haben sie uns noch zu sagen? Dinge
haben keine Bedeutung an sich. Sie spielen immer wie-
der eine andere Rolle - fiir Menschen. Und wer einmal
beginnt, iiber dieses Wechselspiel nachzudenken, kommt
aus dem Fragen nicht mehr heraus.

Ein Raum fiir diese Fragen ist das Humboldt Lab
Dahlem, das die Kulturstiftung des Bundes gemeinsam
mit der Stiftung Preufischer Kulturbesitz ins Leben
rief. Von 2012 bis Ende des Jahres 2015 begleitet es
die Sammlungen auf ihrem langen Weg bis ins Hum-
boldt-Forum und stellt seine Ergebnisse auf sogenann-
ten Probebiithnen aus. Kuratoren, Kiinstler, aber auch
Theatermacher experimentieren mit Darstellungswei-
sen, stellen Dinge in neue Zusammenhénge, verfolgen
den Lebenslauf von Objekten oder thematisieren die
Rolle des Besuchers — frei nach dem Satz des Kiinstlers
Francis Picabia: Unser Kopf ist rund, damit das Denken
die Richtung wechseln kann.

Spielen wir mal mit. Was passiert etwa mit einem ganz
gewoOhnlichen Gebrauchsgegenstand, wenn man ihn hin-
ter Glas ausstellt? (Und wie reagiert derjenige darauf, der
den Gegenstand bis eben noch am Korper trug?). Das
fragte die Installation ,Pre-Show": Museumsbesucher
gaben Mantel oder Jacken nicht an der Garderobe ab,
sondern konnten sie — fiir alle sichtbar — in einer Vitrine
aufhdngen. Aus einem privaten Stiick wurde im Hand-
umdrehen ein angeblich reprisentatives Objekt, das den
Anschein erweckte, als kdnnte man aus ihm Aussagen
iber seinen Tréager und die Kultur seiner Zeit ablesen.
Es war wichtig geworden und fremd zugleich.

Das Projekt ,Reisebericht” erzéhlte auf ungewohn-
liche Art von dem abenteuerlustigen, aber auch skru-

pellosen Sammler Johan Adrian Jacobsen, der Ende des
19. Jahrhunderts im Auftrag des damaligen Berliner V6l-
kerkundemuseums an die amerikanische Nordwestkiiste

reiste und zahlreiche Objekte fiir die Sammlung erwarb.
Unter anderem entwickelte die Kiinstlergruppe gold
extra ein Computerabenteuerspiel, bei dem die Besucher
in die Rolle Jacobsens schliipfen und dabei auch mit
dessen Uberheblichkeit den Einheimischen gegeniiber
konfrontiert werden. In einer Augmented-Reality-An-
wendung wiederum erscheinen die Objekte selbst als
poetische Erzidhler.

Um eine nichtmuseale Perspektive geht es im Projekt
,Verzauberung / Beauty Parlour”. Ein abgeschlossener
Theaterraum ist als hyperrealistischer Schonheitssalon
eingerichtet. Man betritt diese schmale, duftende Kam-
mer ganz allein und wird selbst Teil der inszenierten
Erzdhlung — zum Gast, den die Verschonerungsexpertin
Maimuna Difini in die Schonheitspraktiken und Hoch-
zeitsrituale der ostafrikanischen Kiistenstidte einfiihrt.

Wird dadurch nicht der Kontext afrikanischer Arte-
fakte besser erfahrbar?

Im Humboldt-Forum wird es zwar keine Vitrinen statt
Garderoben geben — aber fiir den Schonheitssalon ist in
den Afrika-Modulen schon eine Flache reserviert.

Humboldt-Forum

»,Verzauberung/Beauty
Parlour" - bei der aktu-
ellen Probebihne ein

sehr beliebtes Projekt.

Im Inneren des Raums
vermittelte eine Ex-
pertin ostafrikanische

Schonheitsrituale.

Humboldt-Forum

DIE BELETAGE
Die Humboldt-Briider, die
Stadt Berlin — und die

ganze Welt (des Forschens).

1. OBERGESCHOSS

N

NEBEN EINER ,,Forschungsbibliothek fiir
auBereuropdische Kulturen®, eingerichtet
von der Stiftung PreuBischer Kulturbe-
sitz, zeigen hier das Land Berlin und die
Humboldt-Universitdt zu Berlin Ausstel-
lungen. Letztere mochte erfahrbar ma-
chen, was nur schwer zu greifen ist, weil
es sich tiblicherweise im Stillen abspielt:
Wie lasst sich Forschung anschauen, im
wahrsten Sinne des Wortes? Etwa mit
sogenannten Wissenschaftsslams oder

Impulse und Visionen:
die Gebriider Humboldt,
1836 von Adolph von

Menzel gezeichnet.

mit Experimenten fiir Schiiler. Mit Insze-
nierungen, die zum Beispiel Forschungs-
projekte zu den Lebensbedingungen in
Megacities vorstellen oder Untersuchun-
gen zur Malariagefahr in Westafrika. Wie
auf einer Biihne wird die Humboldt-Uni-
versitdt Wissenschaft im Alltag erlebbar
machen und zeigen, mit welchen Fragen
sich Forscherinnen und Forscher unter-
schiedlichster Disziplinen weltweit befas-
sen — und wie sie dabei tiber Grenzen
hinweg zusammenarbeiten.

Berlin — du bist so wunderbar. Und
immer fiir eine Uberraschung gut. Bis
vor Kurzem wollte das Land Berlin seine
Flachen noch mit einer ,Welt der Spra-
chen“-Ausstellung bespielen, die mit-
hilfe Dutzender Medienstationen zeigt,
wie sehr Sprache unsere Sicht der Welt
pragt. Nach seiner Wahl zum Regieren-
den Biirgermeister prasentierte Michael
Miiller jedoch ein neues Konzept unter
dem Titel ,Welt.Stadt.Berlin“: Auf 4.000
Quadratmetern soll nun eine interaktive
Ausstellung zeigen, wie Berlin die Welt
und die Welt umgekehrt Berlin geprégt,
verdndert, inspiriert hat. ,,Berlin war im-
mer vieles und oft auch das Gegenteil von
sich: Weltbiirgerin und Kriegsherrin, De-
mokratie und Diktatur, zerstorerisch und
bereichernd®, schrieb Michael Miiller in
einem Zeitungsartikel. Die Ausstellung
ist noch in Planung, soll aber von den
Themen ,,Politik, Wissenschaft, Kultur,
Architektur, Verkehr, Industrie, Lebens-
weise oder Migration” handeln. ,Eine
Metropole, zwei Jahrhunderte, grofBe
Erzéhlungen, die keine Riihrstiicke sind
und den Sachverhalten und Zeitlaufen
keine Gewalt antun®.

Eine besondere Rolle spielen dabei die
Namensgeber des Forums, Wilhelm und
Alexander von Humboldt. Wilhelm, als
Griinder der Humboldt-Universitit, und
Alexander, der durch die Welt gereist ist,
um sie zu erfahren. Beide verkorpern,
was eine Stadt erst zur Metropole macht:
,Die Fahigkeit, Impulse zu geben und Vi-
sionen zu entwickeln, und die Offenheit,
Ideen aus der Welt aufzunehmen und sich
zu eigen zu machen®, so Miiller.
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e WANG SHU -
chinesischer Architekt und

Pritzker-Preistréager

»Game of Thrones*:
Wie inszenieren Sie
den Kaiserthron?

Am wichtigsten ist der unmittelbare
Eindruck, der entstehen soll: Wie be-
kommt der Besucher ein Geftuihl fur
die Ausstellung, ein Gefuhl, das ihn
die Grenze zwischen Alter und Neu-

er Welt tberwinden lasst?

E Ich werde im Humboldt-
STIMMEN Forum einen groBBen, acht
AUS DEM Meter hohen Ausstel-

HAUS lungsraum zur ,,Kunst am

Hofe des Qianlong-Kai-
sers im 18. Jahrhundert” einrich-
ten — mit einem prachtvollen Lack-
kunst-Kaiserthron und dem riesigen
Gemalde ,,Buddhapredigt”, das der
Kaiser damals bei einem Hofmaler
in Auftrag gegeben hatte. Dabei
werde ich mit einer hélzernen Struk-
tur arbeiten, einem erdigen Putz und
auBBerdem wunderschone traditio-
nelle chinesische Backsteine ver-
wenden. In den Materialien selbst
schlummert die Erinnerung an kul-
turelle Traditionen, und ich méchte
diese Erinnerung wecken und als
etwas Frisches und Lebendiges er-

scheinen lassen.



2. OBERGESCHOSS

JUNIORFLACHEN

Amazonien: Wie begreife
ich die Welt? Mit Faden-

spielen in der Hingematte.

J

JUNIORFLACHEN NENNEN sich die Be-
reiche im Humboldt-Forum, die - einge-
bettet in die Ausstellungsmodule —eigens
fiir Kinder und Familien konzipiert sind.
Sie setzen weniger auf die Aura der Din-

ge oder die Geschichte ihrer Herkunft,
sondern auf spielerische Zugidnge und
das Erleben. Jeder dieser insgesamt vier
Erfahrungsrdaume behandelt eine zentrale
Frage.Im Siidseebereich mitseinen begeh-
baren Schiffen lautet sie: ,Wie orientiere
ich mich in der Welt?*“ Mithilfe analoger
und digitaler hands-on-Elemente lernen
Kinder und Familien etwas iiber hand-
werkliche, navigatorische, kiinstlerische
und soziale Aspekte der Bootsbau-Kultu-
ren — und Oculus-Brillen machen Fragen
der Orientierung erlebbar.

Auch das Modul ,Dimensionen des
Islam“ bekommt eine Juniorflache. ,Wo-
ran glaube ich?“ — diese Frage nimmt
Bezug auf die Lebenswelt der Kinder
und Jugendlichen in Berlin und wird an-
dererseits metaphysische Dimensionen
von Glaube und Spiritualitat erfahrbar
machen.

Dagegen will die Juniorflache Amazo-
nien wissen: ,,Wie begreife ich die Welt?*“
Zum Beispiel, indem ich in einer Hén-
gematte liege und Geschichten lausche.
Oder in einem stilisierten, kiinstlerisch
gestalteten Wald mit Pflanzen, Tieren
und sogar mit dem Wasser kommuni-
ziere. Die Fldache gliedert sich in zwei
Bereiche: die hadusliche Sphare besteht
aus mehreren kreisformig angeordne-

Humboldt-Forum

ten Hangematten mit Horstationen und
Stauraum fiir Biicher und Spiele; die
Beziehung zur dufleren Welt bildet eine
interaktive Installation zum Thema Wald
mit Wand- und Bodenfldchen. Wie in je-
der Juniorflache steht auch in Amazonien
ein sogenanntes Fenster zur Welt bereit.
Gemeint ist damit eine Medienstation, an
der Kinder und Jugendliche vom Amazo-
nas aus ihrem Alltag erzéhlen — und die
besten Tricks der Fadenspiele verraten.
Bei der Gestaltung dieser Flachen
wirkten tibrigens Studierende und Leh-
rende einer indigenen Hochschule mit,
der Universidad Indigena de Venezuela,
die im Rahmen des Humboldt-Lab-Pro-
jekts ,Wissen teilen” im Spatsommer
2014 das Ethnologische Museum in Ber-
lin besuchten. ,Wissen teilen” entwickelt
eine Webplattform, auf der Informatio-
nen und Wissen zu Objekten aus Ama-
zonien aus verschiedenen Perspektiven
zur Verfligung gestellt werden. Einerseits
konnen die Universitatsmitarbeiter den
Fundus des Ethnologischen Museums in
Venezuela didaktisch einsetzen, anderer-
seits gewinnen die Kuratoren in Berlin
eine andere Sicht auf die Sammlung.
Letztere fragten ihre Besucher wéihrend
des Aufenthalts in Berlin auch, wie Kin-
der in Venezuela aufwachsen, wie sie
lernen und die Welt begreifen. Indigene
Kinder horen erzahlte Geschichten, Oral
History, und spielen traditionelle Faden-
spiele, und sie lernen dabei viel iiber den
Wald und seine Lebewesen, war ihre Ant-
wort. Diese beiden Elemente bestimmen
nun die Juniorfliche zu Amazonien.

Mitglieder derindigenen
Universitat Venezuelas
mit Objekten ihrer

Vorfahren im Depot.

AUSSTELLUNGSBEREICH
MESOAMERIKA

Sprechende Wolken:
Icons und Piktogramme kannten

schon die Mixteken.

2. OBERGESCHOSS

Lienzo Seler Il. Baumwolltuch
der Mixteken und Chocho in
Mexiko. Die vier Kulturbringer

bohren das Feuer.

D

DAS MODUL ,Grafische Kommunikationssysteme in
Mesoamerika® des Ethnologischen Museums im zwei-
ten Stock bringt die beiden Namenspatrone des Forums
zusammen, die Gebriider von Humboldt. Hier geht es um
Sprachvielfalt und Kommunikation (der éltere Bruder

& | Wilhelm). Und um ein friihes Interesse an den prakolum-

bischen und friihkolonialzeitlichen Bilderhandschriften
der Maya, Mixteken und Azteken (der jiingere Alexan-
der), die seit Jahrtausenden auf dem heutigen Gebiet von
Mexiko und Zentralamerika lebten. Diese entwickelten
schon seit dem ersten vorchristlichen Jahrtausend bis
zur spanischen Eroberung 1521 und in die Kolonialzeit
hinein ausgekliigelte grafische Verstandigungssysteme.
Die rechts abgebildete Maya-Vase, entstanden zwischen
550-650n. Chr., zeigt eine Klistierzeremonie: Im aufge-
sperrten Rachen des Berggottes, also am Eingang einer
Hohle, sitzt eine Gestalt mit der Maske des Regengottes
Chaak und wendet sich gestikulierend an sechs Paa-
re. Vor diesen steht ein Gefaf3 mit einem Klistier, was
darauf hindeutet, dass den Mannern ein alkoholisches
Gebréu rektal eingefithrt wurde, um eine Verdnderung
des Bewusstseins und schlieBlich das Erleben von Vi-
sionen herbeizufiihren. Besonders aufschlussreich ist
das Hieroglyphenband, das unterhalb des Gefdfrands
verlauft und eine Weiheformel wiedergibt. Diese ent-
hélt unter anderem Hieroglyphen, die die Funktion des
GeféBes beschreiben: Ka-ka-wa, was nichts anderes als
fir Kakao“ heif3t.

Die Maya verfiigten als einziges Volk {iber ein sprach-
gebundenes System —jedes Zeichen entsprach einer Silbe
oder einem Wort. Dagegen versténdigten sich Mixteken
und Azteken iiber Piktogramme, also mit bildhaften Zei-
chen, die iber Sprachgrenzen hinweg gelesen werden
konnten. Der zugrunde liegende Code war die gemein-
same kulturelle Basis. So teilten die vorspanischen Kul-
turen das gleiche Kalendersystem, bauten Pyramiden
und spielten das gleiche rituelle Ballspiel. Einige der
Zeichen erinnern gar an Comics, etwa FuBlstapfen fiir
,gehen®. Die wie Leporellos aufzuschlagenden Faltbii-
cher der Mixteken enthalten sogar Ortszeichen, die die
Topografie von Regionen wiedergeben — dhnlich wie die
Anordnung der Stationen in U-Bahn-Planen von heute.
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Thronsessel mit Glas-

perlen und Kaurimuscheln
fur Kénig Nsangu von

Bamum, 19. Jahrhundert.

DER AFRIKA-FLUGEL

Teil der Moderne:
Benin, Kamerun und die

ostafrikanische Kiiste.

D

DIE ITALIENISCHE Ethnologin Paola
Ivanov und der US-Amerikaner Jonathan
Fine, der zehn Jahre als Anwalt gearbei-
tet hat, bevor er Geschichte und Kunst-
geschichte studierte — sie kuratieren die
Afrika-Module. Ein Gesprich iiber Ver-
kettungen, Kolonialismus und Kritik am
Humboldt-Forum.

Humboldt-Forum

Wie viele Afrika-Module werden im
Humboldt-Forum zu sehen sein?
PAOLAIVANOY S wie es Peter Junge, unser
beider Vorgénger, als Kurator der Samm-
lung Afrika schon ab 2008 geplant hat,
wird es drei historische Module geben.
Eines liber das Konigreich Benin im Lauf
der Geschichte ab dem 15. Jahrhundert,
eines tiber die ostafrikanische Kiiste und
den Indischen Ozean ...

JONATHANFINE | " und ein Modul iiber Ka-
merun, das sich mit den Verflechtungen
zwischen den Kameruner Konigreichen,
aber auch mit den Deutschen als Koloni-
alherren beschaftigt.

Welche Geschichte zu Afrika wollen
Sie erzéahlen?

¢ In der klassischen Vorstellung von Af-
rika, die sich vor ungefahr 150 Jahren in
Europa gebildet hat, heif’t es, dass Afri-
ka keine Geschichte und keine Entwick-
lung habe und ein abgetrennter isolierter
Kontinent sei. Eine solche Wahrnehmung
wollen wir aufheben.

Pl Diese Vorstellung geht unter anderem
auf Hegel zuriick. Fiir Hegel war Ge-
schichte die Entwicklung des menschli-
chen Geistes, und die fand fir ihn nur in
Europa statt. Wir wollen darstellen, wie
diese Idee, die selbst heute noch in vie-
len K&pfen herumgeistert, das Ergebnis
der Entwicklung der westlichen Moderne
war. Um sich als Moderne zu definieren,
brauchte sie die Nicht-Moderne. Wir zei-
gen, dass die Moderne aus der Verflech-
tung zwischen allen Kontinenten entstan-
den ist — und Afrika war Teil davon.
Haben Sie ein Beispiel fiir diese Ver-
flechtung?

JF Ich wollte noch etwas anmerken: Dass
Stereotypen zu Afrika unser Ausgangs-
punkt sind, bedeutet nicht, dass wir uns
hauptsachlich mit den Klischees der Eu-
ropder beschiftigen. Sonst hétten wir
wieder den europaischen Blick als Ori-
entierungspunkt — das ware falsch.

Sie zertriitmmern nicht erst Klischees
und erzédhlen danach die richtige
Geschichte?

Pl Wir erzéhlen gleich die richtige Ge-
schichte! Europa ist einfach nebenséch-
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lich. Wir blicken von Afrika aus. Ein
Beispiel dieser Verflechtungen ist der In-
dische Ozean als friihe globalisierte Welt,
die auch die Kiiste Ostafrikas einschloss.
Die Anrainer des Indischen Ozeans bilde-
ten schon ab etwa 900/1000 n. Chr. ein
Austauschnetzwerk von Ideen, Menschen
und Giitern. Da verfolge ich dezidiert ei-
nen sldlichen Blick. Die Européer sind
die Eindringlinge, die Fremden. Der Han-
del erfolgte weitgehend friedlich — und
dann kamen die Portugiesen mit Waffen.
Haben Sie fiir diesen siidlichen Blick
auch mit anderen Kuratoren zusam-
mengearbeitet?

Pl Was den Indischen Ozean angeht, hat
sich die Forschung ab den 1980er-Jahren
entwickelt. Und das war nie eine eurozen-
trische Forschung. Einer ihrer Begriin-
der, Abdul Sheriff, mit dem ich mich viel
ausgetauscht habe, kommt zum Beispiel
aus Sansibar.

Sie stellen auch den prachtigen Perlen-
thron des Herrschers von Bamum

aus. Was kann man von diesem Objekt
iiber das Verhaltnis zu den deutschen
Kolonialbesatzern erfahren?

F Der Thron wurde von dem Vater des
Bamum-Konigs Njoya hergestellt, um
Macht und Reichtum des Konigreichs zu
zeigen. Als die Deutschen dann kamen ...
... die Kamerun von 1884 bis 1918 be-
setzt haben ...

F ... wurden sie von den Bamum-Leu-
ten als Bedrohung wahrgenommen. Die
Deutschen wollten den Thron haben. Der
Konig hat verhandelt, und dann hat er
ihn den Deutschen tatséchlich geschenkt.
Aber so ein Geschenk ist nie etwas, was
man nur aus reiner Freude macht ...
P!... sondern eine Gabe, die verpflichtet.
Sagt Marcel Mauss.

F Dieser Thron ist eine Gabe in diesem
Sinne gewesen. Der Konig wollte eine
politische Allianz mit Deutschland ein-
gehen. Er wollte sich vielleicht dem Deut-
schen Reich wie einem Fiirstenbund an-
schlieBen. Aber die Deutschen haben die
Verpflichtung nicht verstanden — oder sie
nicht verstehen wollen. Sie haben Njoya
ein empfindliches Musikinstrument ge-

schenkt, das schnell kaputtgegangen ist.
Der Konig war tief enttéduscht.

P Da sieht man die Arroganz der Europé-
er! Gaben tauscht man auf gleicher Ebene
aus. Kaiser Wilhelm II. hat den Regenten
von Bamum aber nicht als gleichberech-
tigt anerkannt. Das war ja ein Novum,
dass vollig verriickte Europder kamen
und sagten: Alles gehort uns, das Land,
die Wilder, die Ressourcen - alles.

Wie gehen Sie generell mit dem Thema
Kolonialismus um? Mit dem Maji-
Maji-Krieg, bei dem sich eine breite
Allianz in Deutsch-Ostafrika gegen

die repressive Besatzung erhob? Oder
mit dem Kolonialkrieg zwischen den
deutschen Truppen und den Volkern
der Herero und Nama in Deutsch-
Siidwestafrika, der als Massenmord
endete?

P'Ein Schwerpunkt ist die glaserne Stu-
diensammlung, in der die Sammlungs-
geschichte thematisiert wird. Wir haben
in der Afrika-Sammlung des Museums
etwa 75.000 Objekte. Zwei Drittel davon
kamen wahrend der Kolonialzeit, nicht
nur aus den deutschen Kolonien iibrigens.
Wir zeigen, wie die Sammlung im Zuge
der Kolonialeroberung entstanden ist.
Andererseits zeigen wir auch, was alles
nicht gesammelt wurde: Europiische
Kleidung oder aus Indien importierte
Stoffe zum Beispiel, die in Afrika schon
lange und verstarkt im 19. Jahrhundert
verwendet wurden. Stattdessen haben die

Sammler nach Baststoffen gesucht, weil
die angeblich traditioneller waren. Nur
hat damals niemand mehr Bast getragen!
Es wurde also nicht die Wirklichkeit Af-
rikas gesammelt, sondern nur eine eu-
ropéische Vorstellung von Afrika. Aber
natiirlich zeigen wir auch die militarische
Gewalt und die brutale Unterdriickung.
F Der Kolonialismus wird in jedem Mo-
dul thematisiert. Wir wollen nichts ver-
tuschen oder verharmlosen.

P'Benin zum Beispiel: Alle sehr schonen,
sehr wertvollen Bronzen kamen im Zuge
der Zerstérung der Hauptstadt Benins
durch die britischen Truppen nach Euro-
pa. Wie die Bronzen dann in Berlin gelan-
det sind — das wird in der von Peter Junge
kuratierten Ausstellung auch erzihlt.
Fordert der Konig von Benin nun diese
Bronzereliefs zuriick?

P' Es gab 2007/8 eine grolie internationa-
le Ausstellung zu Benin, und im Katalog
dazu hatte der Konig von Benin in einem
Beitrag geschrieben, dass er einige Ob-
jekte gern zuriickhaben wiirde. Aber es
gab keine offizielle Riickforderung. Auch
der nigerianische Staat hat keine gestellt.
Der juristische Aspekt ist das eine:
Wurde etwas rechtmifig erworben,
wurde es gestohlen? Aber daneben
existiert eine grofe moralische Grau-
zone: Waren die Besatzungsumstinde,
unter denen das Objekt erworben
wurde, vielleicht so, dass sie zu einer
Riickgabe verpflichten?

In der Swahili-Kultur sind
koérperliche und spirituelle
Schonheit eins. Holzsandalen

mit9-cm-Plateau.



F Wir recherchieren in all diesen Fillen
die Umstédnde, und die Perspektiven der
beteiligten Personen und Institutionen
flieBen in die Entscheidung mit ein.

Ich mochte den Blick noch einmal

auf die Kritik am Humboldt-Forum
richten: Objekte, die groBtenteils
wihrend der Kolonialzeit nach Berlin
gelangten und nun in einem wiederauf-
gebauten Schloss préasentiert werden

— das halten einige fiir eine neokolo-
niale Geste. Diese Kritiker sehen das
Humboldt-Forum quasi als eine Art
Superzeichen der Restauration. Kon-
nen Sie dieses Urteil nachvollziehen?

F Eine solche Einschétzung beruht mei-
ner Meinung nach auf einem Missver-
standnis. Es gibt tatsdchlich Museen,
die Objekte aus der Kolonialzeit un-
kritisch prasentieren, sodass sich auf
gewisse Weise der kolonialistische Blick
bis heute fortsetzt — genau das wollen
und werden wir nicht tun. Und zu sa-
gen, alles soll gerdaumt und zurtickge-
geben werden, ist auch keine Losung.
Denn das hie3e, die Geschichte wegzu-
wischen. Fiir mich wire dieses Wegwi-
schen eine sehr gefdahrliche Geste. Wir
wollen stattdessen die Chance fiir eine
kritische und auch selbstkritische Aus-
stellung nutzen.

P'Uns ist wichtig, dass die Sammlungen
in die Stadtmitte kommen, wo sie eine
breitere Rezeption erfahren konnen, die
ihrem sehr, sehr hohen Wert entspricht.
Was die Provenienz angeht: Wir erfor-
schen die Herkunft aller Objekte, die im
Humboldt-Forum ausgestellt werden.
Das ist manchmal sehr schwierig, aber
es wird nichts verschleiert. Wir wollen
einen Perspektivenwechsel betreiben,
weg von der eurozentrischen Perspek-
tive. Nun, falls einige das Schloss noch
mit der alten Vorstellung vom Westen
und den ,anderen®, von the west and
the rest verbinden, dann dekonstruieren
wir diese Vorstellung. Wir hoffen, dieses
Bild auflésen zu konnen, um stattdessen
die Vorstellung von einer einzigen Welt
wiederherzustellen. Denn das ist, worum
es uns geht.

Humboldt-Forum

DIE CHINESISCHE MEDIZIN

Mehr als Akupunktur: Lehre
von der guten Erndhrung —
und der harmonischen Bewegung.

3. OBERGESCHOSS

P

PARALLEL ZUM Interesse an Spiritualitdt und ferndst-
lichen Religionen wuchs im Westen auch das Faible fiir
ganzheitliche medizinische Methoden und besonders
fir die Chinesische Medizin. Gerade weil der Bezug zu
unserem Alltag so grof} ist, erhélt die Chinesische Medi-
zin im Humboldt-Forum einen eigenen Portalraum. Was
aber gehort zur Chinesischen Medizin? Was ist bei der
Ubertragung in den Westen verdndert worden oder gar

Links: Apothekenmdbel
aus dem 19. Jahrhundert.
Rechts: besticktes Etui

fur Akupunkturnadeln.
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verschwunden? Ausgehend von der vielféltigen Samm-
lung des Ethnologischen Museums, die zwischen dem 18.
und dem 20. Jahrhundert zusammengestellt wurde, wer-
den hier die philosophischen Hintergriinde und Verbin-
dungen zur Religion beleuchtet. Denn die Chinesische
Medizin ist viel mehr als Akupunktur; sie umfasst alle
Bereiche des Lebens. Zu ihr gehdren ebenso Richtlinien
zum guten Essen als auch eine Technik, die Bewegung
und Meditation vereint (Qigong und Tai-Chi).

An einem interaktiven Medientisch wird erfahrbar, wie
aus Sicht der Chinesischen Medizin eine Ernahrung
nach den flinf Wandlungsphasen aussieht; an einer
hands-on-Apotheke erfahrt der Besucher, welche Krau-
ter und Gewiirze, die auch zu unserer Kiiche gehdren,
Bestandteile medizinischer Rezepte sein konnen. Dane-
ben wird auch eine komplette Apotheke aus dem 19. Jahr-
hundert ausgestellt, mit historischen Gefdf3en, Bildern
und Tafeln. Fiir Selbsterfahrung sorgen Liegestiihle, auf
denen sich Besucher und Besucherinnen niederlassen
kénnen, um am eigenen Leib den Verlauf der Meridia-
ne, der Kandle fiir Lebensenergie, und die Bedeutung
einzelner Punkte auf ihnen zu entdecken. Akupressur
heift tibrigens die Kunst, sich durch Fingerdruck auf
bestimmte dieser Stellen selbst heilen zu kdnnen.

Wl}uﬁ
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Die buddhistischen

Tempel in den Kizil-
Héhlen I6sten in Europa

Begeisterung aus.
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DIE TURFAN-
SAMMLUNG

Atemberaubende
Hohlenmalereien von

der SeidenstraRke.

E

ES BREITETE sich Ende des 19. Jahr-
hunderts in ganz Europa aus — das Tur-
fan-Fieber. Russische Kaufleute hatten
von Handlungsreisen an die Ostliche
Seidenstrale die Nachricht von sagenum-
wobenen, teilweise zerstdrten buddhis-
tischen Hohlen mitgebracht. Als Erstes
machte sich ein schwedischer Geograf



auf die Reise. Es folgte eine britische
Expedition, und 1902 brach schlieBlich
Albert Griinwedel vom Berliner Museum
fir Volkerkunde auf, um im Tarimbecken
— im westlichen China gelegen — nach
Spuren untergegangener buddhistischer
Kulturen zu suchen. Was Griinwedel und
seine Mitarbeiter in Hohlen der Oase
Turfan, aber auch in benachbarten Stad-
ten wie Kizil entdeckten, iibertraf ihre
kiihnsten Erwartungen. Zauberhafte
Wandmalereien, Skulpturen, Tausende
Textfragmente. Die Berliner Forscher

staunten, dokumentierten, sammelten
ein, schnitten — heute eine undenkbare
Vorstellung — sogar Wandgemaélde von
den Hohlenwénden, verpackten alles in
Kisten, die sie auf Esel schniirten und
dann nach nach Europa verschifften.
Monate spater kamen die ersten 46
dieser Schatztruhen in Berlin an. Kaiser
Wilhelm II. war so begeistert, dass er
gleich noch eine Expedition finanzierte.
Bis 1914 gab es insgesamt vier dieser Rei-
sen nach Turfan, und was erst Griinwedel
und spéter andere Forscher mitbrachten,

YV
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,Hohle der Ring-
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bildet das Riickgrat der bis heute bedeu-
tendsten Sammlung zentralasiatischer
Schitze weltweit. Der freilich der Makel
ihrer teilweise unrithmlichen Verbrin-
gung nach Berlin anhaftet.

2010, fast 100 Jahre nach der letzten
Turfan-Expedition, reisten deshalb der
Generaldirektor der Staatlichen Museen,
Michael Eissenhauer, und der Direktor
des Museums fiir Asiatische Kunst, Klaas
Ruitenbeek, nach Peking, um dort mit
dem Vizeprisidenten des Staatlichen Am-
tes flir Denkmalpflege {iber die Sammlung
und ihre Geschichte zu sprechen — und
eine Kooperation zu vereinbaren. Seit-
dem arbeiten chinesische und Berliner
Forscher gemeinsam an der Sammlung.
So kam etwa Li Zhao, die Vizedirektorin
der Kucha Forschungsakademie, im Méarz
2012 nach Berlin, um fiir 18 Monate hier
zu forschen.

Im Museum fiir Asiatische Kunst in
Dahlem werden die Wandmalereifrag-
mente und Lehmskulpturen noch wie
Kunstwerke in einer Gemaldegalerie ge-
zeigt; im Humboldt-Forum wird dagegen
auch die Geschichte der Sammlung er-
zahlt, tiber historische Fotos, Briefe und
Zeichnungen. Weltweit einmalig ist die
Rekonstruktion der ,,HShle der Ringtra-
genden Tauben®, die im Jahr 2000 unter
Einbeziehung von Originalfragmenten
fertiggestellt wurde, schon mit Blick auf
ihre Préasentation im Zentrum der Stadt.

Doch im Schloss wird noch ein zweiter
spektakularer Hohlennachbau zu erleben
sein. Die ,,Hohle der sechzehn Schwert-
trager” wird im groBen Kuppelsaal un-
tergebracht und muss dafiir aufwendig
mit der Gebaudehiille verbunden werden
— eine technische Herausforderung, da
die Originalmalereien nur nach optima-
len konservatorischen Gesichtspunkten
eingebaut werden diirfen. 8

Rekonstruktion der

tragenden Tauben* mit

Originalfragmenten.



~Die Kultur wird uns
von anderen vermittelt,
und jeder Mensch
hat mehr als eine.*

(Tzvetan Todorov)




»Uberall geht ein friihes
Ahnen dem spateren Wissen voraus®, II I "
SChrieb TIRIRN

Alexander von Humboldt.

Vom Ahnen zum Wissen. Auf den nachsten Seiten
fiihren wir Sie in kiinstlerischen llustrationen
der Geschosse durchs Schloss — und um die Welt.
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DER SCHLUTERHOF

Drei Barockfassaden des Hofes werden
rekonstruiert. Richtung Alexanderplatz
schlieft sich das Belvedere als zeitgends-
sisch gestalteter Baukorper an. -:-

DAS GROSSE FOYER "

Durch den Haupteingang
unter der Kuppel gelangt
der Besucher in das hohe
dreigeschossige Foyer,
das in einer grofen Ins-
tallation die Vision der
klassischen Kunstkammer
aufnimmt. Von hier aus
verteilen sich alle Wege
durchs Haus.

MUSEUM DES ORTES

Direkt neben dem Eingangsportal und
frei zugénglich befindet sich das ,Museum
des Ortes®, das sich der Geschichte von
Schloss und Schlossplatz widmet. In den
Keller hinunter geht es zum ,, Archéolo-
gischen Fenster®, in dem die Spuren der
Vergangenheit sichtbar werden.

AKTUELLE
INTERVENTIONEN

Vom Foyer aus gelangt
man auch zu den Rdumen
fiir temporire Ausstel-
lungen. Daneben gibt es
ein Kino, einen Biihnen-
saal und ein Auditorium.

BERLIN UND DIE WELT

Der groBte Teil der Beletage wird vom
Land Berlin bespielt. Bis vor Kurzem war
eine grofe ,,Welt der Sprachen” geplant.
Inzwischen soll eine Ausstellung ,,Welt.
Stadt.Berlin“ multimedial die Wirkung
von Berlin auf die Welt — und umgekehrt
- zeigen. Ob es dabei bleibt?

HUMBOLDT-UNIVERSITAT zZU BERLIN
Welche Rolle spielt Wissenschaft im Alltag?
Davon erzidhlt die Humboldt-Universitédt im

1. OBERGESCHOSS

Humboldt-Labor mit Ausstellungen, Veran-

staltungen und Workshops.

IM KUBUS

Die berithmten Siidsee-
boote des Ethnologischen
Museums hissen ihre Segel
bereits im 1. Stock — sind
aber tiber den 2. Stock zu
erreichen und von einer
Empore aus auch zu sehen.

DREI PARTNER AUF
EINEM GESCHOSS
Hier soll, geplant von
der Kunstbibliothek
und den Museen, eine
Forschungsbibliothek
fiir auBereuropéische
Kulturen entstehen.
Schwerpunkte: Entde-

ckungs- und Reiselitera-

tur sowie Publikationen
zur Kolonialgeschichte.

SUDSEE UND OZEANIEN
Die Ausstellung prasentiert
Malereien auf Rinden-
baststoffen und Schilden;
sie gibt einen Uberblick
iiber Stile und Maltech-
niken Ozeaniens. Der
Meeting-Point Palau und
Koloniale Begegnungen
1adt zum Beispiel in ein
Geisterhaus und zeigt eine
Initiationskammer.

2. OBERGESCHOSS

ETHNOLOGISCHES MUSEUM

Im 2. Geschoss zeigt das Ethnologische
Museum seine Sammlungen - hier ist auch
die Musikethnologische Sammlung mit
16.000 historischen Wachswalzenauf-
nahmen des Berliner Phonogrammarchivs

untergebracht.

AMERIKA

Indigene Geschichte und europaische
Expansion werden aus unterschied-
lichen Blickwinkeln betrachtet. Die
Prakolumbische Goldkammer erlautert
die Suche nach ,El Dorado” aus Sicht
von Alexander von Humboldt.

VERNETZTES AFRIKA

Afrika war nie isoliert. Kamerun, Benin
und die ostafrikanische Kiistenregion am
Indischen Ozean: Die Module erzidhlen
von der Geschichte Afrikas und den engen
Verflechtungen zu Amerika, Europa und
Asien. Sie beleuchten die Unterdriickun-
gen im Kolonialismus mit ihren Nachwir-
kungen bis heute und riicken die Herkunft
der eigenen Sammlungen ins Licht.

ASIENSAMMLUNGEN
DES ETHNOLOGISCHEN MUSEUMS

Die geografisch-thematischen Schwerpunkte
dieser Module sind unter anderem der Islam,
Orient und Okzident, Chinesische Medizin,
asiatisches Theater und Buddhismus.

3. OBERGESCHOSS

KULTUR UND
GESCHICHTE ASIENS
Das Museum fiir Asia-
tische Kunst présentiert
auf 5.500 Quadratmetern
herausragende Objekte
aus allen Regionen des

VERBINDUNG VON
GESCHICHTE

Kontinents. UND GEGENWART
Der chinesische Architekt
Wang Shu gestaltet
den groBlen Saal fiir
Chinesische Hofkunst.

DEM HIMMEL SO NAH
Sie werden zu den groBten Objekten des
Humboldt-Forums gehoren: die beiden
rekonstruierten buddhistischen Hohlen-
tempel von der Seidenstralle. Neben

der ,,Hohle der Ringtragenden Tauben®
wird - direkt unter der Schlosskuppel

— die spektakulédre ,,Hohle der sechzehn
Schwerttrager” eingebaut — mit fulminan-
ten Wandmalereien.
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Ausstellungen, Interventionen und Projekte

25. Juni bis 18. Oktober 2015

Prinzip Labor

Auf dem Weg zum Forum —
Das Humboldt Lab Dahlem

»Fir immer Krise? Fragen der Reprasentation

Programm in der Abschlusswoche mit Filmen,

»Historische Sammlungen und Gegenwartskunst:

in Museen fir nichteuropédische Kinste und Kulturen«
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Wie transportiert man all die stolzen, aber
fragilen Siidseeschiffe unbeschadet von
Dahlem zum Schloss? Rainer Schmidt traumt

davon, einfach Segel zu setzen ...

Durch ein Loch in der Wand
gelangten die Schiffe ins
Innere —dann wurde die

Offnung geschlossen.

Auch 1970 war die Anreise
der Stidseeboote zum
Ethnologische Museum

Dahlem sehr aufwendig.

L

LOCHER SIND fiir Schiffe keine gute
Nachricht. Je grofer sie sind, desto gro-
Ber das Problem. Normalerweise. Aus-
gerechnet im Ethnologischen Museum
in Dahlem sieht man das gerade ganz
anders. Da stehen im majestédtischen
Halbdunkel einer hohen Ausstellungs-
halle die Schatze der Siidseesammlung,
ein Dutzend Boote, wie es sie in dieser
Kombination nirgends sonst auf der Welt
zu sehen gibt.

Das grofte ist ein beeindruckend ele-
gantes, 15 Meter langes Schiff von der
Insel Luf, die heute zu Papua-Neuguinea
gehort. Seit 1904 ist dieser einzigartige
Segler in Berlin; einst trug er vermutlich
bis zu 50 Mann Besatzung und wurde fiir
Kriegs- und Handelseinsétze genutzt, sta-
bilisiert mit einem gewaltigen Ausleger.
Auch er muss bald raus aus der Halle —
und zwar durch eine Tiir, durch die man
vielleicht einen Smart schieben konnte,
aber niemals diesen Stolz des Pazifiks,

selbst mit gelegten Masten nicht. Eine
Demontage des Schiffs ist wegen seines
Alters, etwa 125 Jahre, nur noch bedingt
moglich. Was tun?

Das hier: Tir einfach aufbrechen, ho-
her machen, breiter machen, Rolltor ein-
bauen, Schleuse mit aufpumpbaren Luft-
polstern konstruieren, um drinnen das
sensible Klima moglichst stabil halten zu
konnen —fertig. So niichtern und konzise
beschreibt Glinter Kriiger diesen Grof3-
eingriff. Er ist vom Ausstellungsgestal-
ter Scala und hat mit einem Techniker in
einem Grobkonzept die Anforderungen
fiir den 2017 anstehenden Bootstransport
nach Berlin-Mitte untersucht.

Aus der Schleuse soll es dann so
weitergehen: Per Kran im steifen Trans-
portgeriist auf den Tieflader, moglichst
mit einer Plane abgedeckt, danach rollt
der Sondertransport samt Vorauswagen
und Nachhut im Schritttempo durch die
hoffentlich trockene Nacht, durch abge-

sperrte Straflen, an denen zuvor hier und
da eventuell sogar Baume beschnitten
werden miissen, damit das Luf-Boot freie
Fahrt hat und heil ankommt. So plastisch,
wie Kriiger es beschreibt, sicht man den
Sattelschlepper schon rollen und beginnt
Zu traumen...:

Es ist spét, die Strallen sind leer. Ziel
ist das Schloss, der endgtiltige Heimat-
hafen des Schiffes. Vom Museum aus
geht es tiber das Kopfsteinpflaster ei-
ner schmalen Strafle, dann rechts auf
die asphaltierte breite Konigin-Luise-
StraBBe. Zwolf Kilometer sind es zum
Kubus Siid im Humboldt-Forum in den
Fassaden des wieder errichteten Schlos-
ses. Ein wagemutiger Gedanke zuckt
auf: jetzt statt nach rechts einfach nach
links abbiegen; genau zwdlf Kilometer
sind es auch bis zum Ufer des Wannsees.
Das Wasser ruft.

Kurz vor der Halbinsel Schwanen-
werder liegt der altehrwiirdige Berliner
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Yacht-Club, Krananlage inklusive — und
los wiirde es gehen. Das Luf-Boot slip-
pen und hoch bis zum Pichelsee segeln,
vorbei am Grunewaldturm, die rechtecki-
gen Schratsegel blahen sich im Wind, der
Ausleger in Lee knarzt, die Eleganz und
Schnelligkeit des Schiffes werden spiir-
bar. Ein schoner Traum — der sehr nass
enden konnte. Niemand weil3, was das
Material noch aushalt.

Restauratorin Leonie Gértner be-
schreibt den Rumpf als stark geschwécht
durch alten Insektenbefall, durch Termi-
ten und Schwamm. Die Schédlinge wur-
den zwar vor langer Zeit beseitigt, aber
die Folgen blieben, mit bloBem Auge teils
auch fiir Laien erkennbar: Der Rumpf
wirkt stellenweise wie gefachert. Doch
die problematischsten Veranderungen
seien gar nicht sichtbar, erklart die Ex-
pertin des Ethnologischen Museums. Die
fanden auf der molekularen Ebene statt
— ein stetiger Abbau der Materie, gegen



Visualisierung des\

Saales, in dem die Schiffe
im Humboldt-Forum
zu sehen sein werden.



Kein Metall, keine Holz-
nagel, nur pflanzliche
Bindungen und Harze
— quasi Okoboote.

den auch Sichtkontrollen und ein kons-
tantes Klima von 20 Grad und 50 Prozent
Luftfeuchtigkeit kaum helfen.

Leonie Gértner spricht mit groB3tem
Respekt iiber die handwerkliche Perfek-
tion der Polynesier. Schon der britische
Seefahrer und Entdecker James Cook
habe sich stets mit Begeisterung tiber ihre
Fahrzeuge gedulBert, die teilweise geeig-
neter fiir die See schienen als européi-
sche Boote. Denn statt eines Kiels hatten
sie einen stabilisierenden Ausleger oder
mehrere Riimpfe. Deswegen konnten sie
auch in flachen Gewéssern segeln und auf
den Strand gezogen werden.

Kein Metall, keine Holznégel, nur
pflanzliche Bindungen, verschiedenste
Tropenhdlzer und Harze wurden zur
Befestigung und Abdichtung verwendet
—ideale Okoboote sozusagen. Die Festig-

keit, die mit diesen Materialien erzeugt
werden konnte, ist verbliffend. Woraus
etwa die Dichtungsmassen genau bestan-
den, wird immer noch untersucht. Klar
ist: Die Erbauer hatten exzellente Ma-
terialkenntnisse. Seile aus Kokosfasern
und Segel aus Palmenblattern erfiillten
ihre Zwecke selbst unter den extremen
Belastungen der salzigen Brandung. Jetzt
hoffen die Dahlemer Restauratorinnen,
dass keine Schaden durch den Transport
eintreten werden.

Andere Unikate wie das Hochseeboot
mit dem , Krebsscheren-Segel” von den
Santa-Cruz-Inseln werden dem Luf-Boot
folgen. Die ungewdhnliche Segelform des
auf der Insel Taumako gebauten Schiffs
wirkt selbstbewusst-individuell und mo-
dern, der mit Tonschlamm vom Meeres-
grund bearbeitete weile Rumpf elegant.
Mit dem ware man nicht nur auf dem
Wannsee ganz weit vorn: Messungen im
Windkanal haben ergeben, dass die ei-
genwillige Deltaform bei gleicher Flache
rund 1,7-mal mehr Auftrieb als ein her-
kommlicher Segelschnitt erzeugt.

Die Polynesier galten als hervorragen-
de Segler und Navigatoren, die mit ihren
schnittigen, hochseetiichtigen Schiffen
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Das 15 Meter lange
Luf-Boot mit dem
groBen Ausleger. Bis
zu 50 Personen

fanden aufihm Platz.

auf den unendlichen Wasserflachen zwi-
schen Hawaii, Neuseeland und der Os-
terinsel Tausende Inseln erschlossen. Sie
orientierten sich an Wellen, Wolken und
dem Wetter; in Mikronesien verwendeten
sie auch beeindruckende Seekarten aus
Staben und Muscheln, wie sie auch im
Ethnologischen Museum zu sehen sind.
Von dieser groBartigen Tradition ist viel
verloren gegangen. Zum einen, weil Kolo-
nialherren die Schifffahrt einschrénkten,
zum anderen, weil sich Gewohnheiten
anderten oder ganze Kulturen einfach
verschwanden.

Erst seit den 1970er-Jahren, erzihlt
Indra Lopez Velasco, wissenschaftliche
Museumsassistentin in Fortbildung beim
Ethnologischen Museum, gibt es ein Re-
vival des traditionellen Bootsbaus in der
Region, etwa durch die Polynesian Voya-
ging Society. Die musste lange suchen,
bis sie jemanden fand, der die uralten
Techniken noch vermitteln konnte.

Aber zurilick in die Zukunft, ins Jahr
2017: Mittlerweile biegt der Sattelschlep-
per in die Breite Strae zum Schlossplatz
ein, wo er sich iiber das Baustellengelan-
de an der Fassade vorbei Richtung Por-
tal 111 bewegt, dem Eingang unter der
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Alle Augen sind auf
ein riesiges Loch in der
Wand gerichtet. Von
unten wirkt es winzig.

Kuppel. Jetzt wird es ernst. Durch die
weit gedffneten Tiiren des Eingangs und
den méachtigen Windfang schiebt sich der
Transporter in den Hof. Bis die Schif-
fe angeliefert werden, bleiben auch die
Tore ein Provisorium — zu groB} wére die
Gefahr moglicher Schiden. ,,Riesige Bau-
tiiren aus solidem, einbruchshemmen-
dem Holz“ sollen es laut Karl-Heinrich
Mohr, Bereichsleiter Hochbau der Stif-
tung Berliner Schloss, werden.

Das Schloss ist nun schon langst keine
Baustelle mehr. Die Fassaden in der Hal-
le, die Galerien aus hellem Architektur-
beton, alles ist fertig. Nichts darf bescha-
digt oder verschmutzt werden. Drinnen
warten rund zwei Dutzend Fachleute.
Die Stimmung ist angespannt. Fiir die-
ses Vorhaben gibt es keine Proben, keine
Routine, keine zweite Chance. Sicher, es
gab Modelle, es gab Berechnungen, es
gab Zeichnungen, aber wiirden sie sich
in wenigen Minuten bewédhren? Fehler
sind nicht vorgesehen.

Alle Augen sind auf ein riesiges Loch
in der stidlichen Wand gerichtet. Schein-
werfer leuchten es hell aus. Eine gewalti-
ge Offnung im Betonmassiv, neun Meter
tiber dem Boden, fast vier Meter breit

und iiber sechs Meter hoch, da kdnnte
ein Doppeldeckerbus der Berliner Ver-
kehrsbetriebe locker hindurchschweben.
Aber von unten wirkt diese Aussparung
irgendwie klein, winzig geradezu. Wie
soll da jemals das Luf-Boot durchpas-
sen? ,,Es wird vielleicht keine Millime-
terarbeit, aber eine, bei der es auf jeden
Zentimeter ankommt®, sagt Experte
Karl-Heinrich Mohr respektvoll.

Das Schiff muss in die Luft gehen,
aber ein normaler Kran, wie er in Dah-
lem zum Heben verwendet wurde, ist
hier und jetzt keine Option. Denn der
Hof im Schloss ist mit Glas iiberdacht.
Von aullen ist also kein Zugriff moglich.
Das ist zwar gut fiir die Besucher, aber
kompliziert fiir die Transporteure.

Deswegen haben die Techniker in
der 30 Meter hohen Eingangshalle eine
malgeschneiderte Portalkrananlage auf-
gebaut, die nach der Einbringung der
Schiffe wieder verschwinden wird. Mit
einer sogenannten Laufkatze an der Kon-
struktion — wie man sie von Containeran-
lagen kennt — kdnnen die Objekte in der
gewlinschten Hohe seitlich bewegt wer-

den. Soweit die Theorie. Alle halten die
Luft an, als das Luf-Boot nach oben surrt
und ... es klappt! Die Spannung 16st sich,
die erleichterten Arbeiter applaudieren.

Nach und nach werden in den folgen-
den Nachten nun alle groBBeren Schiffe
durch die Offnung in den 13 Meter hohen
Saal geschoben; die kleineren kommen
per GroBlastenaufzug aus dem Kellerge-
wolbe. Besucher treten dann vom zwei-
ten Stock in den Raum. Und blicken von
oben in die Weiten einer angedeuteten
Meereslandschaft, deren Mittelpunkt die
stolzen Segler sind.

Nach der Einbringung des letzten Boo-
tes wird die Liicke in der Briistung wieder
geschlossen —und die riesige Offnung zur
Eingangshalle zugemauert werden. Ein
feierlicher Moment. Der Kubus hat kein
Tor, keine Fenster; kein Schiff wird ihn je
mehr verlassen. Ewig soll die Ausstellung
dauern, diese Flotte liegt nun fiir immer
in ihrem neuen Hafen. B

RAINER SCHMIDT ist Journalist,

Schriftsteller und Segler — sein Katamaran

liegtam Wannsee.
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DIE NICHIT

DIE EIGENE IST “

Die Diskussion tiber das Erbe des Kolonialismus begann

in Deutschland spéter als in anderen Landern. Wie

lasst man koloniale Denkstrukturen hinter sich? Das ist

gar nicht so einfach. Ein Essay von René Aguigah.

X

XAVIER NAIDOOS Haltung zu all dem ist kristallklar.
Nicht nur ist er bekennender Christ, nicht nur meint er zu
wissen, dass die USA die wahre Geschichte hinter dem
11. September 2001 verschleierten; auch seine Haltung
zu Hautfarbe und Nation lédsst keine Missverstdndnisse
zu. ,Ich bin stolz, ein Deutscher zu sein. Und als Schwar-
zer kann ich das ohne irgendwelche Hintergedanken
sagen”, so sprach er schon vor vielen Jahren. Seine Selbst-
beschreibung als ,Neger aus Kurpfalz® gehort ebenfalls
zu den einschlagigen Spriichen, die von diesem Sohn
Mannheims mit den aus Siidafrika zugewanderten Eltern
iiberliefert sind. Xavier Naidoo ist der Roberto Blanco
der Gegenwart. Wo der eine frither auf CSU-Bithnen

.

tanzte, flirtet der andere mit einer Reichsbiirgerbewe-
gung, die von Deutschland in den Grenzen von 1937
fantasiert. Ein bisschen SpaBl muss sein.

Auf der anderen Seite des politischen Spektrums, bei
der postkolonialen Linken, gibt es kaum weniger Mangel
an Klarheit. Das N-Wort beispielsweise gilt dort als der-
art verboten, dass man es in Anfiihrungsstrichen selbst
dann nicht schreiben darf, wenn man in antirassistischer
Absicht aus rassistischen Texten zitieren will. Als ich
kiirzlich mit der afroportugiesischen Psychologin Grada
Kilomba ein offentliches Gesprich {iber postkoloniale
Fragen fiihrte, beklagte sie, dass in der deutschen Aus-
gabe von Achille Mbembes jliingstem Buch der Begriff

o
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,Neger” verwendet wird. Nun wiirde diese so gehaltvolle
wie schwindelerregende ,,Critique de la raison negre®,
die bei Suhrkamp unter dem Titel ,,Kritik der schwarzen
Vernunft® erschienen ist, keinen Sinn ergeben ohne das
bdse Wort. Mbembe selbst, 1957 in Kamerun geborener
Politikwissenschaftler, bezeichnet das Substantiv , Ne-
ger” als den ,,Anker” seines Buchs. Er entnimmt es einem
jahrhundertealten Diskurs, der ,Neger” erst produziert
hat, und modelliert daraus etwas Eigenes. Er 10st den Be-
griff ab von Farben oder Rassen, macht die vielgestaltige
Demiitigung sichtbar, die mit ihm einhergeht; letztlich
formt er damit eine fundamentale Kapitalismuskritik.
Das Original erschien auf Franzosisch. Doch das én-
dert nichts an der Konstellation: Das von Mbembe ohne
Anfithrung benutzte ,négre” hat eine ebenso blutige
Diskriminierungsgeschichte wie das deutsche ,Neger*.
Wenn man Mbembe folgt, pragt die ,,raison négre” den
ausbeuterischen Kapitalismus noch in der Gegenwart.
Man hat aber keine Chance, ihm zu folgen, wenn man
sich an ein blindes Vokabelverbot halt.

Eine andere Dissonanz zwischen Grada Kilomba und
mir ergab sich am Anfang unserer Begegnung. Sie sprach
englisch, ich deutsch. Sie ermutigte mich, beim Deut-
schen zu bleiben, wofiir ich sehr dankbar war. Es war
allerdings, schien mir, eine Ermutigung mit Widerhaken:
,Portugiesisch ist eine koloniale Sprache, aber es ist seit
Langem auch unsere eigene Sprache. Es ist eine kolo-
niale Denkstruktur, immer wieder in Frage zu stellen,
ob dies unsere Sprachen sind. Portugiesisch ist meine
Sprache, Punkt. Genauso wie Renés Sprache Deutsch
ist, Punkt®, sagte sie.

Verharre ich in kolonialen Denkmustern, wenn ich z6-
gere, hinter diesen Satz einen Punkt zu setzen? Wahrend
meiner Kindheit im Ruhrgebiet der 70er-Jahre scheuten
meine Eltern davor zuriick, meine Geschwister und mich
zweisprachig zu erzichen. Meine Mutter stammt aus dem
Frankischen; mein Vater war 1960 nach Deutschland
gekommen, in jenem Jahr, als sein Heimatland Togo
zum unabhéngigen Staat wurde. Fiir meinen Vater war
Deutsch die Sprache von Studium und Beruf, die Sprache
der Familie, die er mit meiner Mutter griindete. Wenn
unsere Eltern franzdsisch sprachen, dann nur, wenn es
nicht fiir uns Kinder bestimmt war. Franzdsisch, das
war die Welt seiner Briider und Schwestern, auch die
seines Heimatlandes. Nicht aber seine Muttersprache.
Gelernt hat er es in der Schule, von franzosischen Leh-
rern im Lomé der 40er-, 50er-Jahre. Selbst auBerhalb
des Unterrichts war es bei Androhung der Priigelstrafe
verboten, Ewe zu sprechen, die afrikanische Sprache
seines Zuhauses. Ob auch Lachen nur auf Franzdsisch
erlaubt sei, fragten die Schiiler: Sarkasmus gehort zu den

friih erworbenen Fertigkeiten im real existierenden Kolo-
nialismus. Ende der 80er-Jahre besuchte ich zusammen
mit meinem Vater Togo zum ersten Mal. Er selbst war
15 Jahre nicht dort gewesen und konnte sich mit seiner
Mutter in den ersten Tagen kaum unterhalten. Sein Ewe
war eingerostet.

Fiir mich ist Deutsch die Sprache, in der ich lebe,
arbeite, wohne; es konnte keine andere sein. Die Uber-
lieferung aber, mit der das Deutsche und ich zueinan-
dergefunden haben, ist so briichig, dass nichts daran
mir selbstverstdndlich vorkommt. Bei Jacques Derrida,
diesem franko-maghrebinischen Philosophen, gibt es
einen paradox klingenden Gedanken, der mir unmit-
telbar einleuchtet: Man kann einsprachig sein in einer
Sprache, die nicht die eigene ist. Mehr noch, nichts am
Deutschsein insgesamt kommt mir selbstverstéandlich
vor, weder von links noch von rechts betrachtet. Afro-
deutsch? Formal mag das auf mich zutreffen, aber das
Wort klingt technokratisch, dhnlich wie der inzwischen
aktenkundige Migrationshintergrund, der Neue Deut-
sche oder der Berliner of color.

Eine einzige Formel zu dieser Art von Identitat ist
mir bislang begegnet, mit der ich etwas anfangen kann:
das ,white but not quite” des Literaturwissenschaftlers
Homi Bhabha. Ich mag die Asymmetrie und die Offen-
heit, die darin stecken; die Abweichung, deren Art und
MaB unbestimmt bleiben. Genau daraus namlich folgt
die Aufgabe, den je eigenen Standpunkt erst noch zu
finden, Briiche in der eigenen Geschichte anerkennend.
Das mag sich in Zogern dullern oder in anhaltendem
Ringen um diesen Standpunkt. Wie sonst lieBe es sich

vermeiden, in Positionen zu verharren, dt?ler Koloni-
. 1
J

alismus eingerichtet hat? B
RENE AGUIGAH, 1974 geboren, leitet die Abteilung
»Kultur und Gesellschaft" beim Deutschlandradio Kultur, fir

das erregelméaBig eine Philosophiesendung moderiert.

ILLUSTRATION: JULIAN RENTZSCH
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LODERT DAS FEUER*

Seitenklappen geoffnet = grof3ziigig (wie auf dem Titel dieses

Magazins), geschlossen = verargert iiber Rivalen: Die Maske wird heute

bei den raren Potlatch-Zeremonien der Kwakiutl an Kanadas

Westkiiste getragen. Sie verkorpert den Vorfahren eines indianischen

Clans. Vier Geschichten zu einem Objekt.

1.

Ende des 19. Jahrhunderts reiste der norwegische
Seemann und Sammler Johan Adrian Jacobsen
im Auftrag des damaligen Berliner Museums fiir
Volkerkunde nach Nordamerika und erwarb al-
lein von Einheimischen tiber 7.000 Kunst- und
Alltagsobjekte. Damals — und hinein bis in die
1950er-Jahre! — wurde es allen Indianerstdm-
men verboten, ihre traditionellen Rituale wie das
Geschenkefest Potlatch durchzufiihren. Daher
konnte Jacobsen diese Nulis-Maske kaufen. 1883
gelangte sie ins Berliner Museum.

2.

Die Forscher waren aber nicht nur
an Objekten interessiert — sie woll-
ten offenbar auch Einfluss auf das
indianische Leben nehmen. Ein
Héauptling des Kwakiutl-Stammes
in einer Rede an den Ethnologen
Franz Boas: ,Wir werden tanzen,
wenn es unsere Gesetze vorschrei-
ben. Wir werden feiern, wenn es
unsere Herzen danach verlangt
zu feiern. Sagen wir dem weillen
Mann: ,Tue das, was die India-
ner tun?‘ Nein, das tun wir nicht.
Warum sagt ihr uns dann: ,Tut,
was der weiBe Mann tut!* Wenn
du hierhergekommen bist, um uns
das Tanzen zu verbieten, dann geh!
Doch wenn nicht, dann bist du
uns willkommen!“

Humboldt-Forum
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3.

Wie wichtig diese spezielle Maske noch heute ist,
zeigte der Besuch eines kanadischen Kiinstlers
in Berlin 2012: Da kam Carey Newman (dessen
Familie bis zur Zwangschristianisierung Nulis
hieB) ins Ethnologische Museum, um die Maske
seines UrurgroBvaters zu sehen. Als er sie zum
ersten Mal aus der Néhe erlebte, den Tierkopf
oben studierte und die aufgemalten Barenklauen
innen in den Seitenteilen, war er so beeindruckt,
dass er beschloss, eine dhnliche Maske anzuferti-
gen. Er schrieb: ,,Ich sollte die Schonheit in dem
anerkennen, was war, und das Alte mit dem
Neuen in Einklang bringen — in der Hoffnung,
dass meine Bemiihungen von meinen Vorfahren
wahrgenommen und anerkannt werden.”

4.

Und was wiirde die Maske sagen,
wenn sie sprechen konnte? Das
setzte flir ein Projekt des Humboldt
Lab Dahlem die Osterreichische
Kiinstlergruppe gold extra 2014
in einer Augmented-Reality-An-
wendung auf Tablets um: ,Ich bin
Nulis, und das ist das Gesicht, das
meine Feinde sehen. Ich bin einer
deiner Vorfahren ... Hinter mir lo-
dert das Feuer. Das ganze Haus ist
voller Rauch. Du spiirst es, selbst
der Boden, auf dem du stehst, alles
war hier einmal lebendig. Hinter dir
erwachen die Tiere unseres Stam-
mes schon zum Leben. Der Drache
blinzelt. Der Adler erwacht, und der
Wolf blickt dich an. Es heiBt, frither
legten die Tiere, wenn sie unter sich
waren, ihre Felle ab und waren wie
die Menschen ...“

www.totems-sound.com
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WIR BRAUCHEN

Tim Ventimiglia gestaltet die Ausstellung der
Museen. Ein Gesprach iiber seine Arbeit

in Alaska, die Kunst, Dinge zum Sprechen zu
bringen, und seinen Traum vom Museum als
lebendigem Archiv.

SPIELEN!

FOTOS: FABIAN SCHUBERT
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SEIT FAST 20 Jahren plant und entwirft
der studierte Architekt Tim Ventimiglia
fiir Ralph Appelbaum Associates (RAA),
den erfolgreichsten Museumsgestalter der
Gegenwart; seit 2012 lebt er als RAA-Ge-
schiftsfiihrer in Berlin. Der 46-Jahrige,
in den USA geboren, hat Ausstellungen
auf der ganzen Welt eingerichtet, dar-
unter ein Museum der Weltreligionen in
Taiwan, das Smithsonian Arctic Studies
Center in Alaska und ein Museum fiir
Chemie in Philadelphia.

Helle, offene Rdume in Berlin-Mitte. Jun-
ge Menschen sitzen an Schreibtischen vor
silbernen Computern. Tim Ventimiglia,
der ausgezeichnet Deutsch spricht, emp-
fangt in einem ruhigen Hinterzimmer.
Auf einem Tisch liegen Harpunenspit-
zen, ein schamanistisches Mannchen aus
Karibu-Knochen und eine Bibermiitze.

Was sind das fiir schone besondere
Gegenstinde?

TimVENTIMIGLIA Dje habe ich wahrend mei-
ner Zeit in Alaska gesammelt. Zusammen
mit Vertretern indigener Gemeinschaften
hatten wir in Anchorage eine Ausstellung
geplant. Die Menschen dort orientieren
sich vor allem an Gegenstédnden, um et-
was von ihrer Geschichte zu erzihlen.
Da sind wir schon mittendrin! Ge-
schichten mit Objekten erziahlen. Dazu
habe ich folgende Berufsbeschreibun-
gen gefunden: Museumsgestalter, Mu-
seumsdesigner, es wird aber auch von
Museumsregisseuren gesprochen. Sind
Sie ein solcher?

™ Ausstellungsgestaltung, Ausstellungs-
architektur, Szenografie — das hat viele
Namen. Schon als Kind war ich ein story-
teller, aber irgendwann sagten meine El-
tern zu mir: Du musst auch einen Beruf
erlernen. So habe ich Architektur stu-
diert. Aber ich kam zum Geschichten-
erzdhlen, zum storytelling zuriick — und

heute erzéhle ich Geschichten in einer
Architektur.

Sie sind in den USA geboren und auf-
gewachsen, haben dort, aber auch in
Europa studiert und nach dem Archi-
tekturstudium kurz in Wien gearbeitet.
™ Unter der Architektin Elsa Prochazka
bekam ich den Auftrag, Gedenkstétten
in ehemaligen Wohnungen beriithm-
ter Komponisten zu gestalten. Mozart,
Strauss, van Beethoven. Damals wusste
ich noch nicht, dass es den Beruf des Aus-
stellungsgestalters tiberhaupt gibt. Spéter
habe ich in Washington das United Sta-
tes Holocaust Memorial Museum besucht
und gedacht: Das ist ja der Wahnsinn!
Die Ausstellungsgestaltung orientiert
sich dort unglaublich stark an der Archi-
tektur des Gebaudes — wer hat das ge-
macht? Und das war Ralph Appelbaum.
Ich bin zu ihm gegangen und habe gesagt:
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»Ich mochte fiir Sie arbeiten.” Und jetzt
bin ich bald 20 Jahre bei ihm.

Sie haben Naturkunde-, Technik-,
Nationalmuseen und Designausstellun-
gen eingerichtet. In der letzten Zeit
beschiftigen Sie sich aber vor allem
mit ethnologischen Sammlungen.

™Ich habe ein grofes Interesse an Men-
schen und ihren Geschichten, an Tra-
ditionen und Religionen. Aktuell habe
ich zwei groBBe Ethnomuseen, das Welt-
Museum in Wien und eben das Hum-
boldt-Forum. Ich denke, die ethnologi-
schen Museen versuchen gerade, eine
neue Rolle, eine neue Relevanz fiir sich
und auch fir ein breites Publikum zu
finden. Was ist ihre Aufgabe heute als
Institution? Die Globalisierung liefert
eine Gelegenheit, die historischen Samm-
lungen neu zu betrachten. Im Hum-
boldt-Forum sprechen wir zum Beispiel

Humboldt-Forum

schwierige Themen ganz direkt an: etwa
den Kolonialismus und die Sammlungs-
herkunft. All das wird im Vordergrund
stehen und diskutiert werden. Es geht
nicht nur darum, Objekte auszustellen —
wir wollen einen Ort entwerfen, an dem
Diskussionen stattfinden konnen, ob
zwischen Besuchern, Fachleuten oder
Kuratoren. Was viele nicht wissen: Alle
Ethnologen betreiben Feldforschung,
aber nicht nur, um Objekte zu sammeln,
sondern auch um Wissen zwischen den
Kulturen auszutauschen. Fiir Ethnologen
sind die Schnittstellen interessant.
Koénnen Sie das erkliren?

™ Wie hat eine Kultur eine andere be-
einflusst? Aus meiner Sicht hat Globali-

»Neugier! Die hochste
Form der Neugier

ist unser Interesse an
anderen.“

Benin. Die vordere
Seite zeigt die

Bronzereliefs, die
Ruckwand erzéhlt

ihre Geschichte.

sierung vor Tausenden Jahren begonnen,
das ist keine neue Erfindung. Man muss
nur auf die Seidenstralle gucken. Ge-
genseitige Beeinflussung iiber Jahrhun-
derte! Deshalb hat man dort den Islam,
den Hinduismus, den Buddhismus und
alles, was dazwischen liegt. Ich habe ein
Museum der Weltreligionen in Taipeh ge-
plant. Es gibt nicht nur zwdlf Religionen
—es gibt weit iiber 4.000. Und die haben
sich nur gebildet, weil es immer einen
Austausch zwischen den Kulturen gab.
Mein fiinfjahriger Sohn hat zum Beispiel
italienische, deutsche, englische, schwe-
dische und libanesische Wurzeln. Er ist
ein hochkomplexer Mensch. Und es ist
wichtig, dass er einen Ort hat, wo er ein
Selbstverstandnis entwickeln kann. Ein
Museum der Weltkulturen kdnnte solch
ein Ort sein.

Das Humboldt-Forum er6ffnet 2019.
Wo stehen Sie jetzt, im Friithjahr 2015?
™ Wir sind gerade bei der Abgabe der
Entwurfsplanung, das ist das Ende der
zweiten Phase. Ausgehend von den Kon-
zepten der beiden Museumsdirektoren
Viola Konig und Klaas Ruitenbeek und
den Kuratoren haben wir eine ziemlich
detaillierte Planung fertiggestellt und
dem Bauherrn tibergeben.

Womit fangen Sie an, wie begann der
kreative Prozess?

™ Bei einer Ausstellung iber Weltkultu-
ren beginnt man natiirlich mit der Welt.
Das Projekt hat die Namensgeber Alexan-
der und Wilhelm von Humboldt. Mit ih-
nen habe ich angefangen. Was waren ihre
Gedanken, wie kann man aus denen eine
Klammer schaffen?

Und was haben Sie bei den Humboldt-
Briidern gefunden?

™ Den einfachen Begriff: Neugier. Neu-
gier fiir die Vielfalt der Kulturen. Man
kann sagen, die hochste Form der Neu-
gier ist unser Interesse fiir die anderen.
Wie wohnen sie, was essen sie, mit wem
handeln sie, zu wem beten sie, was ist fiir
sie Schonheit? Durch andere beginnen
wir auch tiber uns nachzudenken. Im Ide-
alfall ist ein Museum ein Ort, an dem im
Besucher eine Verwandlung stattfindet.
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* TORALF GABSCH -
Restaurator
Museum fiir Asiatische Kunst

Wie baut man
zwei Hohlentempel in
das Schloss ein?

Im Humboldt-Forum werden zwei
rekonstruierte buddhistische H&h-
len von der SeidenstralBe zu sehen
sein, die ,,Hohle der Ringtragenden
Tauben*, die jetzt schon in Dahlem
zu erleben ist, und die ,,Hohle der

sechzehn Schwerttrager*

B direkt unter der Schloss-
STIMMEN  kuppel. Als Erstes missen
AUS DEM  sich Kuratoren, Designer,

HAUS Ingenieure und Restaura-

toren mit den historischen
Materialien beschéftigen, denn hier
treffen antike Bautechniken mit asi-
atischen Malweisen zusammen. Zum
besseren Verstandnis werden dafir
neben Zeichnungen und Videoani-
mationen auch maBstabsgetreue
Modelle angefertigt. Wenn dann die
ersten Teile der Kulthéhlen entstan-
den sind, werden diese schon wah-
rend der BaumaBBnahmen 2017 um-
ziehen — wegen ihrer GroB3e wére ein
spaterer Einbau nicht mehr méglich.
Wenn alles klappt, ziehen dann auch
die ersten Wandgemaélderestaurato-
ren in ihr neues Werkstattdomizil am
Schlossplatz ein und setzen ihre Ar-
beit fort: Allein die Vorbereitung der
Wandgemalde dauert fiinf Jahre.



* ANDREA SCHOLZ -
Mitarbeiterin
Humboldt-Lab

Warum kénnen Sie
die bunte Kriegskeule
nicht vergessen?

Mit einer indigenen Delegation aus
Venezuela gingen wir ins Depot, um
uns Artefakte ihrerVorfahren anzuse-
hen. ZweiYe'kwana identifizierten ei-
nigefalschzugeordnete Ob-
=] jekte. Zum Korrigieren der
STIMMEN Beziige haben wir Kopien
AUS DEM der historischen Karteikar-
HAUS ten verwendet. Kiinftig soll
dieser Wissensaustausch
tber die Webplattform erfolgen, die
im Rahmen des Humboldt-Lab-Pro-
jektes ,Wissen teilen" aufgebaut
wird. Natlrlich gibt es in unseren
Depots auch Objekte, die unsere
Besucher noch nie gesehen hatten.
DieYe'kwana waren zum Beispiel er-
staunt tber die vielen Kriegskeulen,
darunter ein bemaltes Exemplar aus
dem 19. Jahrhundert. Sie konnten
diese Keule identifizieren, sich aber
nicht an deren Bezeichnung erin-
nern. Diese Keule ist mir deshalb in
Erinnerung geblieben, weil mir an ihr
deutlich wurde, wie sehr das kulturel-
le Gedachtnis und auch die Sprache
an den Gebrauch bestimmter Dinge
gebunden sind.

Das Museum in Alaska, von dem Sie
vorhin sprachen, gilt als Vorbild

fiir das Humboldt-Forum. Inwiefern?
™ Das war ein Projekt, das in enger Zu-
sammenarbeit mit native communities in
Alaska entstanden ist. Wir haben beim
Smithsonian Arctic Studies Center in An-
chorage zusammen mit dem Architekten
David Chipperfield eine Ausstellung, ein
Medienkonzept entwickelt, in dem zu je-
dem Objekt immer wieder neue Erzéh-
lungen aufgerufen und vor allem auch
hinzugefligt werden konnen. Es ist wie
ein lebendiges Archiv, das immer weiter
wichst — und jeder Besucher hat Zugang
zu diesem Wissen. Natiirlich ist das Mu-
seum auch fiir Touristen gedacht, aber
viel wichtiger ist, dass es ein Ort ist, an
dem indigene Gemeinschaften und ihre
alten Objekte zusammenkommen, und
dass die Menschen selbst es sind, die iiber
ihre Kultur sprechen.

Auch das Humboldt-Forum will eine
solche Multiperspektivitat. Wie iiber-
setzen Sie die nach Berlin?

™ Auf 20.000 Quadratmetern kann na-
tlirlich nicht alles multiperspektivisch
sein. Da braucht man wiederkehrende
Elemente, sonst landet man im Karneval.
Aber wichtig ist die Einstellung. Eine In-
stitution verliert nicht an Autoritat, wenn
sie ihre Tiiren 6ffnet und andere Stim-
men einladt! Wie gehen wir ran? Es gibt
45 einzelne Themenmodule, und jedes
hat eine andere Ausstellungsarchitektur.
Zum Beispiel Amazonien: Da besteht die
Architektur aus konzentrischen Kreisen.
Und diese Kreise entsprechen der Form,
in der einige Volker vom Amazonas die
Welt fiir sich darstellen. Der innerste
Kreis reprasentiert das Spirituelle, das
Geistige, dann kommt das Zuhause.
Der néchste Ring beschreibt den Gar-

,,Ich sehe die Fiille jeden
Tag. Die Schaudepots
ziehen die Besucher in
die Tiefe der Sammlung.“

Humboldt-Forum

ten, noch weiter draullen liegt der Wald
und das Gebiet der Jagd. Wir haben uns
bei der Gestaltung mit Mitgliedern ei-
ner indigenen Universitédt in Venezuela
abgestimmt. Wir haben gefragt: Ist das
richtig so? So haben wir auch in Alaska
gearbeitet. Aber es dauert einfach, bis ein
Dialog entsteht, bis das Vertrauen da ist.
Wihrend meiner Arbeit in Alaska war
ich siebenmal mit Vertretern der indi-
genen communities zusammen, und die
ersten drei Male habe ich nichts gesagt.
Sie wollten von mir nichts horen. Erst
langsam entwickelte sich ein Austausch.
Wir haben {ibers Angeln geredet und
iiber Schneemobile. So ging das los ...
Sie betonen die Zeit, die es braucht,
um einen vertrauensvollen Dialog zu
entwickeln. HeiB8t das, dass diese Ver-
trauensbildung am Humboldt-Forum
noch nicht so weit fortgeschritten ist?
™Im Gegenteil — viele Kuratoren sind
seit Jahrzehnten mit diesem Austausch
beschéftigt! Das bringt uns eher zur Fra-
ge zuriick, wie man Multiperspektivitét
umsetzt. Wir sind fiir die Ersteinrichtung
zustandig. Ich rate aber fiir die Zukunft,
nicht jeden Quadratmeter durchzupla-
nen. Es sollen Freiflichen erhalten blei-
ben fiir Wechselausstellungen, fiir kleine
Interventionen, fur Taschenausstellun-
gen, wie wir sie nennen. Dort kénnen
Kuratoren, Kiinstler oder Vertreter aus
der jeweiligen Kultur Ausstellungen ein-
richten, dort kann man aber auch schnell
auf gesellschaftliche Ereignisse reagieren
und innerhalb weniger Monate eine scho-
ne kleine Ausstellung einrichten. Das ist
flirs Humboldt-Forum enorm wichtig!
Neben dem Standbein gibt es das Spiel-
bein. Man braucht Platz zum Spielen!
Sie haben von wiederkehrenden Ele-
menten gesprochen. Sind damit die
sogenannten Schaudepots gemeint?

™ Auch. Mit den Schaudepots 6ffnen wir
den Blick hinter die Kulissen und zeigen
Dinge, die der Besucher iiblicherweise
nicht sieht. Ich als Ausstellungsgestal-
ter bin standig in den Depots. Ich sehe
diese unglaubliche Tiefe, und diese Fiille
wollten wir auch ins Humboldt-Forum

integrieren. In den Schaudepots werden
Objekte, die nicht exponiert in Einzel-

vitrinen gezeigt werden, in groBer Menge
prasentiert und auch fiir die Forschung
zuganglich sein. Es gibt dort zum Bei-
spiel kleine abgetrennte Nischen, in
denen man Objekte herausnehmen und
untersuchen kann. Wir werden im Hum-
boldt-Forum viel mehr Objekte zeigen als
jetzt in Dahlem.

Sie sagten, dass das Humboldt-Forum
auch kritische Fragen direkt angeht.
Vor allem die Sammlungen aus Afrika
sind umstritten. Wie wollen Sie diese
darstellen?

™Im Modul zu Benin stellen wir die be-
rithmten Benin-Bronzereliefs aus ...

.. die von britischen Truppen entwendet
wurden, als sie Benin 1897 uiberfielen,
die Hauptstadt und den Palast nieder-
brannten. Und die dann iiber den Kunst-
markt nach Berlin gelangten ...
™ Die Platten hdangen in einem Raster
tibereinander, wie vermutlich im Palast.
Hier sieht man auch die Koniginmutter,
eine wichtige Figur in der Geschichte
dieses Reichs. Auf der anderen Seite der
Wand versammeln wir dagegen die vielen
Stimmen zu der Geschichte. Kuratoren
aus Europa und Afrika, Historiker, Ver-
treter des Konigreichs Benin, Kiinstler
— sie alle reden auf der Riickseite des
Raums, die in Wirklichkeit die Aufien-
seite ist und den Bezug nach drauf3en hat.

., Riickgabeforderungen.
Das Ringen um die Kunst.
Alles wird thematisiert,
alle kommen zu Wort.*

Hier kann man iiber Filme oder Einspie-
lungen die verschiedenen Haltungen zu
diesen Sammlungen héren. Man erfahrt
etwas liber das Konigreich Benin, das ja
noch immer existiert. Der KOnig existiert.
Man hort seine Stimme.

Werden auch Riickgabeforderungen
angesprochen?

™ Die Auseinandersetzung um die Kunst.
Klar. Dort spricht Dr. Peter Junge, der das
Modul kuratiert hat. Daneben der Konig
von Benin. Alles wird thematisiert.

Das Schloss wurde urspriinglich nicht
als Museum konzipiert. Wie passt der
Inhalt zur Hiille?

™Ich stelle nicht die Frage: Sollen wir ein
Schloss wiederaufbauen oder nicht? Als
Architekt finde ich es wichtig, dass Berlin
in der Stadtmitte einen reprasentativen
Raum zur Geltung bringt. Aberin welcher
Form? Das ist nicht meine Frage. Meine
Herausforderung war: groBes Gebaude,
viel Flache, viele Fenster — das ist nicht
leicht, wenn es darum geht, Tausende
empfindliche Objekte auszustellen. Ich
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Aus Alaska mitgebrachte
Harpunenspitzen, ein Knochen-
ménnchen und Specksteintiere
erinnern ihn an die Arbeit

mit den native communities.

sah aber auch gleich die Moglichkeit,
die Fenster als Orientierung zu nutzen,
als Potenzial, den Bezug zu Berlin zu in-
szenieren. Berlin ist fiir mich eine Stadt
der Vielfalt, eine Stadt mit vielen commu-
nities, iiber 100 Sprachen werden allein
in Neukdlln gesprochen. Diesen Bezug
braucht das Forum. Mit groffem Aufwand
machen wir es jetzt moglich, dass — wo
der Bezug sinnvoll ist — die Fenster sym-
bolisch ,,offengelassen” werden. Tatsache
ist: Das Innere ist ein hochmodernes Ge-
baude — und tibrigens auch ein ziemlich
griines Gebaude; es ist sehr fortschrittlich
konzipiert.

Stellen wir uns vor: Ein Kind kommt
ins Foyer. Wie nehmen Sie es an

die Hand?

™ Ich nehme mein eigenes Kind an die
Hand. Ein Fiinfjahriger liest keine Texte,
aber er begeistert sich fiir menschliche
Darstellungen. Er fasst Dinge gern an,
und das wird er im Humboldt-Forum an
sehr vielen Stellen konnen. Ganz bewusst
haben wir Juniormuseen, Museumsfla-
chen fiir Jugendliche und Kinder, einge-
plant und sie nicht, wie haufig, in einem
Seitenfliigel versteckt. Die Juniorflachen
sind mittendrin, und dazu gehéren auch
Aktionsraume, in denen man etwas bas-
teln oder an einer Theaterinszenierung
teilnehmen kann. Und natiirlich kénnen
die Kinder auch den berithmten Kata-
maran aus der Siidsee besteigen. Ich als
Vater suche fiir meinen Sohn immer ei-
nen Dreh- und Angelpunkt, an dem wir
miteinander reden und vielleicht zusam-
men etwas machen konnen. Dass dieser
Dialog, den wir vorhin als Diskurs be-
schrieben haben, auch zwischen Eltern
und Kindern zustande kommt: Das ist
mein groBes Ziel. B



GEHEIME
DINGE

Di:_-jekt aus spirituellen
Grilnden entnommen

Wie stellt man Obijekte aus, die so heilig sind und so geheim,
dass Nichteingeweihte sie gar nicht sehen dirften? Das
Humboldt Lab Dahlem experimentierte mit Prasentationsformen
ritueller Exponate aus Australien.

Humboldt-Forum

S

SANFT SCHIMMERT das Innere der
Glasvitrine. Doch in ihr liegt — nichts.
Vielleicht nur ein Schild mit der Informa-
tion ,,Objekte aus spirituellen Griinden
entnommen®. Oder gibe es andere, we-
niger radikale Losungen, die den Respekt
vor dem Heiligen mit dem neugierigen
Blick heutiger Museumsbesucher versoh-
nen konnten?

Die Ethnologen Markus Schindlbeck
und Indra Lopez Velasco des Ethnologi-
schen Museums sammelten Ideen rund
um die Frage, wie sacred/secret objects
im Humboldt-Forum kiinftig prasentiert
werden sollen. Etwa jene verzierten, fla-
chen Steine, die zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts von Missionaren in Zentralaus-
tralien gesammelt wurden und in Europas
Museen gelangten — obgleich sie in der
indigenen Kultur eine besondere zeremo-
nielle Funktion besitzen: Die sogenann-
ten Tjurungas, Objekte mit eingeritzten
oder aufgemalten Ornamenten und Mus-
tern, bewahren nach der Vorstellung der
Aborigines den spirituellen Teil ihrer Ah-
nen, deren Mythen und Legenden.

GEFASSE FUR MYTHEN

UND LEGENDEN

Es sind heilige und geheime Artefakte,
die nur von Initiierten angesehen werden
diirfen und vor denen Uneingeweihte ge-
schiitzt werden miissen. Denn nach dem
Glauben mancher australischer , First
Peoples” geht von diesen Gegenstanden
sogar eine todliche Gefahr aus fiir alle,
die sie unberechtigterweise betrachten.
Dazu gehorten und gehdren iibrigens
prinzipiell Frauen.

Das stellt die Ethnologen in Berlin
vor ein grundsétzliches Problem: In wel-
cher Form konnen sie solche Artefakte
préasentieren? Fiir die Sammlung Siidsee
und Australien entschied deren Kurator

Markus Schindlbeck, inzwischen im Ru-
hestand, bereits vor 15 Jahren, die sak-
ralen Objekte aus Zentralaustralien in
Hinblick auf ihre spirituelle Bedeutung
aus der Ausstellung zu nehmen. Nun
aber rlickt der anstehende Umzug in das
Humboldt-Forum die herausragenden
Exponate wieder in den Fokus. Wer ent-
scheidet, ob Wissen geheim bleibt, wo-
ritber gesprochen und was somit 6ffent-
lich wird? Sind die Grenzen des Sakralen
verhandelbar?

Im Fall der Tjurungas wird Indra
Lopez Velasco, wissenschaftliche Assis-
tentin der Sammlung Stidsee und Aus-
tralien, die Antworten nicht allein finden.
Sondern im Dialog mit Dorothea Deterts,
der neuen Kuratorin; Szenarien sind al-
lerdings schon jetzt gefordert, denn die
Entscheidungen fallen demnéchst im
dichten Takt. Lopez Velasco und Schindl-
beck haben deshalb Anfang des Jahres die
Probebiihne des Humboldt Lab Dahlem
genutzt und in der Projektreihe ,,(Offe-
ne) Geheimnisse” mit Moglichkeiten zur
Ausstellung von rituellen Exponaten ex-
perimentiert.

KUNSTLICHE STEINE

ODER ERZAHLUNGEN?

In Schaukasten des Gestalterteams The-
GreenEyl wurden nicht die Tjurungas
selbst prasentiert, sondern Materialien,
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Zeichnungen und 3-D-Drucke machen
die sacred/secret objects anschaulich
—ohneihnenihre Wirde zu nehmen.
Links: Die Vitrine wurde nachgestellt

und war nicht Teil der Ausstellung.

die sie symbolisierten. Etwa zwei hand-
tellergrof3e Steine mit Spiralen und Krei-
sen — {iberarbeitete 3-D-Drucke, die als
Stellvertreter fungieren. Computerwerk-
stiicke machten die Seelensteine visuell
erfahrbar, ohne ihnen die Wiirde zu neh-
men. Ergdnzt wurden sie durch mehrere
schone, sensible Zeichnungen der Steine.

Aber wird das Verbot zur Expositi-
on mit Ersatzstiicken nicht blof listig
umgangen? Wire eine leere Vitrine und
ein Text, der von den Steinen erzahlt,
die bessere Alternative? Im Herbst 2014
war Lopez Velasco auf Recherche in
Australien und besuchte die Konferenz
~Where do we go from here” im Aralu-
en Arts Centre, Alice Springs, auf der
sie auch ihr Projekt vorstellte. Eine der
wenigen Aborigines auf dem Podium
der Abschlussdiskussion war die Politi-
kerin Alison Anderson: Sie forderte die
Museen zum direkten Dialog mit jenen
Menschen auf, aus deren Regionen die
Objekte stammten. Lopez Velasco sucht
nun den Austausch mit Einheimischen
dartiber, wer heute fiir diese besonde-
ren Artefakte verantwortlich ist und wie
man achtungsvoll mit ihnen umgeht. Der
Grundstein fiir diese Kooperation wurde
durch ,,(Offene) Geheimnisse” gelegt. B

TEXT: CHRISTIANE MEIXNER
FOTO: FABIAN SCHUBERT
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IM HAUS MEINES

VATERS

Mehr Menschen als je zuvor sind auf

der Flucht oder leben nicht in ihrer Heimat.

Die Erinnerung an die verlassenen Orte

begleitet sie stets. Der Schriftsteller

Sherko Fatah tiber Vertrautes, Fremdes

und Briiche zwischen den Kulturen.

D

DER ORT meiner Ahnen vaterlicherseits
ist ein Haus. Es liegt in der Stadt Sulay-
maniyah im Norden des Irak oder, wie
die Kurden sagen, in Siidkurdistan nahe
der iranischen Grenze. Wie jede Stadt
in dieser Region hat auch Sulaymaniyah
einen Basar. Das Haus meiner Familie
liegt direkt darin, umgeben von Shops.
Es ist nicht leicht zu finden, obwohl es in
der Nidhe des Eingangs zum tiberdachten
Teil des Marktes liegt, ein kleiner Platz
davor und eine schmale, metallene Ein-
gangstiir, das ist alles, was von aullen
davon zu sehen ist.

In diesem Haus wuchs mein Vater
zusammen mit seinen Geschwistern auf.
Die Familie bewohnte das Obergeschoss,
durch eine Treppe an der Frontseite zu
erreichen. Im Parterre gab es noch ein
paar Rdume, einige davon Warenlager. In
einem aber lebte, als ich ein Kind war und
dieses Haus zum ersten Mal 1969 betrat,
ein édlterer Mann namens Hassan mit Un-
mengen von Messingtellern, Samowaren,
Blechgeschirr. Er schlief, manchmal auch
tagstiber, inmitten all dieses metallisch
glanzenden Hausrats, und wenn die Son-
ne auf sein kupferbraunes Gesicht und
die Hande fiel, konnte man glauben, ir-

gendwann einmal wiirde er selbst sich in
ein Stiick Metall verwandeln.

So sahich ihn als kleiner Junge, als ich
den Basar und den Hof vor dem Haus be-
trat und zum ersten Mal dem begegnete,
was wir heute zogerlich, aber in gewis-
ser Hinsicht noch immer treffend als den
,Orient” bezeichnen. Lange vor diesem
Zeitpunkt, noch bevor er seine Reise in
das ,Abendland” antrat, war mein Vater
ebenso ein kleiner Junge in diesem Haus.
Er tollte durch den Basar, kletterte im Fei-
genbaum auf dem Hof herum, erklomm
das mit Lehm gedeckte Dach und beob-
achtete in jedem Friihjahr einen Mann,
der diesen vom Regen aufgeweichten
Lehm mit einer Rolle platt walzte.

Als ich in den friihen Siebzigern zum
zweiten Mal in dieses Haus kam, war
ich ein kleiner DDR-Biirger, dem eine
Reise in ein so fernes Land nur moglich
war durch die besondere Herkunft sei-
nes Vaters. Alles hier war anders: Die
Schulbiicher sahen seltsam aus, es gab
Westklamotten und {iberhaupt vieles zu
kaufen. In Sulaymaniyah fuhren amerika-
nische Wagen, die genauso aussahen wie
in den Filmen. Und Bewaffnete gingen
umbher, als wire das selbstverstandlich,

Humboldt-Forum

brachten Kunde von

Unruhen und Krieg.

Trotz allem habe ich

als Kind die Fremdheit

kaum empfunden. Fiir

mich war all das vertraut.

Niemand hétte mir etwas

von gespaltener Identitat

erzahlen konnen, von einem

Dasein zwischen den Kulturen.

Zuriick in der DDR sah die Sa-

che schon anders aus. Wie sollte man

Menschen, denen zu reisen nicht erlaubt

war, von den Wundern und den Sonder-

barkeiten eines Ortes erzdhlen, der mir

erst von Ostberlin aus wahrhaftig fern

erschien? Im Laufe der Jahre habe ich

diesen Ort noch oft besucht, bis meine

Familie das Haus schlieBlich Ende der
Achtzigerjahre aufgab.

Das letzte Mal war ich im vergangenen
November dort. Wie so oft zuvor schon
erschienen mir Hof und Haus weitaus
kleiner als in der Erinnerung. Keine
zwei Wochen zuvor war mein Vater ge-
storben, der schon vor mehr als zwanzig
Jahren aus Deutschland zurtickgekehrt
war. Nicht weit entfernt, im gleichen
alten Viertel der Stadt lag er in einem
frischen kleinen Grab. DrauBen im Basar
driangten sich die Menschen an den Shops
mit Militarbedarf, Uniformen, Stiefeln,
Giirteln, Pistolenholstern. Seine Reise ist
zu Ende, dachte ich, und dieses alte Haus
steht noch immer hier. Und nicht weit
entfernt tobt der Krieg noch immer —was
bleibt mir tibrig, als davon zu erzéhlen. B

SHERKO FATAH, geboren 1964 in Ostberlin
als Sohn eines irakischen Kurden und einer
Deutschen, erhielt fiir seinen sechsten Roman
,Der letzte Ort" (2014) kiirzlich den GroBen

Kunstpreis Berlin und den Chamisso-Preis.
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Service

Humboldt-Box
Schlossplatz, 10178 Berlin

AUSSTELLUNG
Téaglich gedffnet: 10-19 Uhr

WERKSTATTGESPRACHE

Jeden zweiten Donnerstag im Monat
geben Werkstattgesprache Einblick
in die Planung des Humboldt-Forums.
Weitere Informationen

unter www.humboldt-forum.de

FUHRUNGEN
Offentliche Fithrungen finden jeden
Freitag und Sonntag um 15 Uhr statt.

LIVESPEAKER

An den Wochenenden sowie immer
donnerstags und freitags von 14 - 18 Uhr
begriiBen Sie Kunst- und Kulturvermitt-
ler in den Ausstellungsbereichen und
beantworten gerne Fragen rund um das
GroBprojekt Humboldt-Forum.

Museen Dahlem
(Ethnologisches Museum,
Museum fir Asiatische Kunst,
Humboldt Lab Dahlem)
Staatliche Museen zu Berlin
LansstralBe 8, 14195 Berlin

OFFNUNGSZEITEN

Dienstag bis Freitag von 10-17 Uhr
Samstag und Sonntag von 11-18 Uhr
Montags geschlossen

Humboldt Lab Dahlem

AKTUELLE AUSSTELLUNGEN
Probebiihne 6 (Laufzeit bis 18.10.15)
Probeblhne 7 (Er6ffnung: 24.06.15,

19 Uhr, Laufzeit: 25.06. bis 18.10.15)
Prinzip Labor. Auf dem Weg zum
Humboldt Forum — Das Humboldt Lab
Dahlem (Eréffnung: 24.06.2015, 19 Uhr,
Laufzeit: 25.06. bis 18.10.2015)
Weitere Informationen

unter www.humboldt-lab.de
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DIE ALTAMERIKANISTIN Viola Konig und der Sinolo-
ge Klaas Ruitenbeek sind in der Planung des Humboldt-
Forums eng miteinander verbunden. Seit 2001 fiihrt
Ko6nig das Ethnologische Museum, der Niederlander
steht seit 2010 dem Museum fiir Asiatische Kunst vor.
Uber ihre wissenschaftliche Arbeit ist viel bekannt — aber
wie ist eigentlich ihr ganz personlicher Zugang zur Welt
im Sinne Pierre Bourdieus? Neun Fragen zu Eigenheiten.

. Reiseziele?
vioLakoNie RegelméBig Mexiko, Alaska, New Orleans.
Noch offene Traumziele: Mongolei, Patagonien, Feu-
erland und Nordwestpassage.
KLAASRUITENBEEK )35 | oessland im Norden Chinas. Ode,
trocken, mit grauen Stadten und Dorfern. Es ist das
Land des Regisseurs Jia Zhangke.

. Schwierigstes Ausstellungsprojekt?
V€ Die Besuchervermittlung der Sonderausstellung
»Fest der Farben — Trachten und Textilien aus dem
Hochland von Guatemala® 1981 in Koln. Gleichzei-
tig begannen Massaker und Volkermord der Militér-
regierung an der Mayabevolkerung.
KR Gallery of Chinese Architecture®, Toronto 2005.
Acht Wochen lang musste ich Handwerker aus China
betreuen. Sie brauchten 200 Liter frisches Schwei-
neblut flir die Grundschicht unter dem Rotlack.

. Fortbewegungsmittel?
V¥ Fahrrad und Schiff.
KR Eisenbahn.

. Lieblingsobjekt?
V& Das wechselt bei mir wie die Mode. Ich kann ja
unter 500.000 Objekten wéhlen.
KR Ein halbzylindrischer Dachziegel aus der Han-Zeit
(2000 Jahre her), der im 18. Jahrhundert von einem
altertumsbegeisterten Literaten zu einem Tuschreib-
stein umgestaltet wurde.

. GroBte kulinarische Herausforderung?
V¥ Ein Festmahl bei den Tzotzil in Chiapas, Mexiko.
Es gab gekochtes Schwein mit Schwarte und Borsten
in gerollten Maisblattern.
KRKleine, intakte Schildkroten, schwimmend in einer
Briihe.

. Wilhelm oder Alexander?

VKMit Alexander hatte ich bislang mehr zu tun.
® Wilhelm. Uber die Sprache und die Literatur bin
ich zur chinesischen Kunst gekommen.

. Bewunderte Leistung in der Geschichte? W E R KSTAT TG E S P R AC H E

DIE MUSEEN IM
HUMBOLDT-FORUM

= ..-HIHH ]

Klaas Ruitenbeek

VKFotoapparat, Filmkamera und Tonaufnahmegerite. I N D E R H U M BO L DT- B OX

kR Die Erfindung der Druckkunst mit ,,beweglichen
Lettern” von Bi Sheng zwischen 1041 und 1048 n.

4 I Werfen Sie mit uns einen Blick hinter die Kulissen.
Chr. (Song-Dynastie). In Werkstattgesprachen informieren Kuratoren des Ethnologischen Museums

. Sammeln? und des Museums fiir Asiatische Kunst (iber ihre Konzepte.

VK Nur noch beruflich. Frither beseelten Kitsch, der
alle zwei Jahre entsorgt wurde. 11.06.2015 Musik der Welt - Welt der Musik
09.07.2015 Am Humboldtstrom

KR Fiirs Museum. Fiir mich nur ein paar Biicher. . g A .
13.08.2015 Siidostasien: Zwischen Kunst und Autonomie

. Mit wem am ersten Tag ins Humboldt-Forum?

VK Mein Traum: mit meinen verstorbenen Berliner
Grofeltern. Sie erzdhlten viel von ihren Besuchen
im alten Volkerkundemuseum in der Nahe des Pots-
damer Platzes. Was wiirden sie sagen?

K’ Mit meinem Nachfolger oder meiner Nachfolgerin. B

HUMBOLDT
FORUM

. Stiftung
Informationen unter PreuBischer Kulturbesitz

www.humboldt-forum.de

FRAGEN: INGOLF KERN FOTO: FABIAN SCHUBERT
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